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OZET

Giinlimiiz sinema sanatinda en siradan belgeselden, en dramatik filme kadar bi¢im ve igerigin
estetik bicimde aktarilma kaygist sinema sanatinin tiim &rneklerinde 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda,
filme 6zgii giizellik 6ykiiniin igerigiyle estetik bicimi arasinda kurulan dengede saglanmaktadir. Bigim ile
icerik bir kagidin 6n ve arka yiizii gibidir, birbirinden ayrilamadig: gibi birbirini basariyla biitiinlemelidir.
Bu anlamda imgelere dayanan anlamli gorsel dil, sinemayla hayati yeniden olustururken, karsimiza pek
cok filmsel 6geyi igeren anlati yapistyla ortaya ¢ikmaktadir.

Gostergebilim son yillarda medya kuramlar1 arasinda bu anlat1 formlarini isleyen en 6nemli
yaklagimlardan biri olmaya baslamistir. Sinemaya, televizyona, tiyatroya, iletisim ve enformasyonla ilgili
pek ¢ok alana bu bilim uygulanabilmektedir. Yorumlamaya dayali bir bilim dali oldugu igin
gostergebilim, kiiciik/biiyiikk her seyin anlammi acan bir anahtar gibi goriilmiistiir. Bunun tartisilir bir
konu olmasi bir yana, gostergebilim her alanda pek ¢ok ilging yontemle bir arada kullanilmaktadir.
Gostergebilimsel ¢oziimlemeye tabi tutulan metinlerde gostergeler ve bunlarin arasindaki iliskiler iKi
anahtar birimdir. Gostergebilimsel ¢oziimleme yaparken bi¢im ve igerigin nedensiz, gegici bir ayrimini
yapar; ele alman metni meydana getiren gostergeler sistemi iizerine odaklanir. Gostergebilimsel
¢oziimleme metinlerin iginde bulunan anlamla ilgilenir, baska bir deyisle “anlam” gostergelerden ve
gostergeler arasi iliskilerden ortaya ¢ikar.

Anlatt kurami {izerine yapilan calismalarin ilki, Rus Bigimci Vladimir Propp’un “Masalin
Bigimbilimi” adl kitabidir. Bu c¢alismasinda V. Propp gelistirdigi yapisalct anlati ¢dziimleme
yonteminde, anlatilardan degismeyen yapi birimleri olarak 31 islev ve 7 kahraman agiklamistir. Bu
calismadan yola ¢ikan Algirdas Julien Greimas ise, anlati kuramimi gelistirerek 31 islevi alt1 isleve; 7
kahramani ise yine altiya indirgeyerek “eyleyensel Ornekgesini” ortaya koymustur. Bu baglamda
calismada Tiirk toplumunun yapisal 6zelliklerini ¢ok duyarli sekilde isleyen Ceylan’in yonettigi ve 61.
Cannes Film festivalinde ona en iyi yénetmen 6diiliinii kazandiran “U¢ Maymun” (2008) filmine yapisal
metin ¢oziimlemesi uygulanmaktadir. Goriintli ve ses gibi sinemaya 0Ozgii aktarim kanallarindan
yararlanarak ana 6yk ile cerceve dyku cizgisi, zaman, mekan ve karakterler araciligiyla filmde anlatimin
nastl kuruldugu ve anlamin nasil insa edildiginin sorulari yanitlanmaktadir. Calismadaki “Goren Duyan
Bilen Nuri Bilge Ceylan” basligi ile de aykir1 diisiinceler ve bu diisiinceler arasinda tartismaya agik, kesin
bir yargi igermeyen karsitliklar, ¢eliskiler sergilenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Minimalist Sinema, Gostergebilim, Yapisal Coziimleme.

NURI BILGE CEYLAN WHO SEES HEARS AND KNOWS

ABSTRACT

Form and content of a film need to follow a very careful aesthetics way in constructing the
expression of the film. Aesthetics and quality of a film are laid down between the balance of aesthetics of
content and formal construction of the film-story because the basic building blocks’ form and content
cannot be separated and have to complete each other just like the two sides of a sheet. Films have a
visual language; they consist of images and include many filmic elements that have also a narrative
construction.
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Semiology has been one of the most significant methods/perspectives to analyze these narrative
forms. It is applicable in cinema, television, theatre and many others in the field of communication and
information. Since it is based on evaluation/interpretation, it is regarded as a key to unfold meanings. In
addition to being a contested concept, it is also combined with many other methods in various disciplines.
In texts, signifiers and the relationship between them constitute the two main aspects. Semiology
provisionally differentiates between the form and content and focuses on the sign system that generates
the text. Semiology is interested in the meaning; in other words, the meaning is created through signifiers
and the relationship between them.

Principles of narrative analysis were shown in Vladimir Propp’s famous study, “Morphology of
The Folktales”. In Morphology of the Folktales, first published in 1928, Vladimir Propp analyzed
hundreds of Russian fairy folktales and then compiled a list of thirty-one functions and seven categories
of characters. He found that these thirty-one functions of characters remained unchanged in all folktales.
Elaborating on his work, Algirdas Julien Greimas presented his ‘actant analyses’ by developing the theory
of narrative which reduces the abovementioned 31 functions into 6 and the 7 characters into 6. In this
respect, this study seeks to apply a structural textual analysis to Ceylan’s film Three Monkeys (Ug
Maymun/2008) while paying particular attention to the structure of Turkish society. It explores how the
narrative is formed and how the meaning is constructed in the film via an analysis of theme, sub-plots,
filmic time and space, and characters. Also, within the scope of the sub-chapter “Nuri Bilge Ceylan who
sees hears and knows”, the challenging ideas and the contested contradictions between these are analyzed.

Key Words: Minimalist Cinema, Semiotics, Structure Analyses.
1. GIRIS

Sinema ait oldugu toplumdan, kiiltiirden ve ekonomiden beslenen bir sanat
dahdir, bu baglamda bir toplumun geg¢irmis oldugu ekonomik, sosyolojik ve kiiltiirel
gelismeler de sinemasia yansimaktadir. Tiirk sinemasi da sartlar el verdigi 6l¢iide bu
toplumsal yapiy1 filmlerinde islemistir. 1990’11 yillara bakildiginda toplumda yasanan
bir takim degisim ve gelisimler, Tirk Sinemasi’nin da yeniden yapilanma siirecini
saglamistir. Bu siirecte geng yonetmen kimligi ve kaliteli gorsel dilleriyle ile tanman
yeni sinemacilar ve oyuncular Tiirk Sinemasi’n1 farkli bir kimlige tasimislardir. Korfez
savasmin gdlgesinde baslayan bu yillar, Ozal doneminin getirdigi depolitizasyon
stirecinin sonucu olarak politik anlamda iilke sorunlarindan uzak, kiiresellesmenin
getirdigi kiiltiirel yozlagsmaya maruz kalmis gen¢ kusagin yetistigi, artan 6zel radyo ve
televizyon kanallarinin dayattigi tiiketim kiiltiirtiyle birlikte saglikli bir modernlesme
yasanamamistir. Diinyada kuzeyden gilineye akan ana akim medya c¢aligmalari, Kiltlrel
yabancilagsma ve bir anlamda kiiltiirel degerlerin yitirilisini beraberinde getirmistir.

Hemen her donem seyirci ve finansal kaynaklarin azlig1 gibi sorunlarla ugrasan
Tiirk Sinemasi’nda artik temalarda bir farklilagsma yasanmakta ve bu farklilagsma anlatim
bi¢gimlerinde de yapisal bir degisime neden olmaktadwr. Tiirk Sinemasi kendi dilini
kurmayr amaclayan bir yeni kusakla tanigmaktadir. 2000’1i yillarin basinda popiiler
oyuncularin sagladig1 riizgarla gise yapmaya g¢alisan Tiirk filmlerinden Vizontele, 3
milyon 300 bin ulasan seyirci kitlesi ile sinema tarihinin en ¢ok izlenen filmi olarak
dikkat ¢ekmistir. Bununla beraber Pdsteki’nin (2005:44) de belirttigi gibi, Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan gibi geng¢ sinemacilarin filmleri ise, yalin anlatimlar1 ve
miitevazi tanitimlari ile sessiz ve derinden giden yonetmenlerinin olusturduklar1 kendi
izleyicilerine hitap etmislerdir. Bu gen¢ yonetmenler siirli olanaklariyla yurtigi ve yurt



disinda ses getiren kaliteli filmler iiretirken, sinemamiza da farkli bir boyut ve renk
getirmislerdir.

U¢ Maymun (2008) filminde Ceylan’in minimalist / modern anlat1 ile klasik /
geleneksel anlati arasinda bir bigimi tercih ettigi goézlenmektedir. Filmde Ceylan’in
profesyonel fotografcilik anlayisiyla birlikte, teknik diizeyde goruntiilere ve renklere
miidahalesi, profesyonel/taninmis oyuncu kullanimi, klasik Oykii anlatim tarzina
yaklagmasi, diigiik biitceli film yapimindan biraz uzaklastigini ortaya koymaktadir.
Bununla birlikte filmin -diger filmlerine oranla- gise basarisin1 elde etmesi, Ceylan’in
bu filminde yeni arayiglara girdiginin bir diger kanitin1 olusturmaktadir.

2. MINIMALIST SINEMA VE NURI BiLGE CEYLAN

Minimalizm, belli bir siirecten gec¢ip kendisinden Onceki kimi akimlarla da
etkilesime girerek olgunlagsmis bir sanat anlayisidir. Dogmasina onciiliik eden sanat
akimlarinin ortak 6zelligi, gergekeilik, nesnellik, islevsellik, sadecilik gibi olusumlardan
beslenmeleridir. Akimm ortaya koydugu temiz, ari, yalin estetik anlayisi, 60’11 yillarda
‘Sanat sanat icindir’ ilkesini yiiceltmistir. Giliniimiizde kapitalizmin besledigi asiriya
varan bir tiikketim toplumu ruhuna karsilik ortaya ¢ikan minimal akim, anlatmasi
gerekenden fazlasini anlatmayi, gdstermesi gerekenden fazlasini gostermeyi gereksiz
bulan bir goriisii temsil ederken, ‘segkin bir sadecilik’ olarak nitelendirilmektedir.

Minimalist sinema da, daha saf ve katisiksiz bir sinema arayigmnin iiriiniiyken,
gereksiz eklentilerden arinarak bigim ve igerik bazinda yeteri kadari ile gorsel ve
Oykiisel anlatimin1 kurmaya calisan bir sinemadir. Minimalist sinemanin temel
ozelliklerine deginildiginde; bu tiire 0Ozgli filmlerin amatér oyuncu kullanimini
destekledigi, sade oyunculuk ve dogaglamanin tercih edildigi, dekor ve objelerin sade
ve islevsel oldugu, dogal 15181 olanaklar el verdigince tercih edildigi, sabit kamera
acilar1 ve uzun planlarin yeglendigi, yapay efektlere pek bagvurulmadigi, dublaj yerine
sesli ¢ekimlerin yapildigi, dis miizik gibi destek 0gelere sik rastlanmadigi gibi temel
nitelikler sayilabilmektedir (Ozdogru, 2004:68).

Minimalizm yalin olan1 betimleme ve yaln olanla birden fazla seyin
anlatilabileceginin ve bu baglamda imgesel anlatima veya imgelere fazlaca basvurdugu
bilinmektedir. Bu durumda karakteristik 6zelligi ve kaygisi ‘cok sey anlatir, ancak
yalnizdir’.

Minimalist sinemanim bir baska 6zelligi ise Kira¢’a (2000:15) gore, hikaye
anlatimindaki bilge sadeligiyle, kamera kullanimindaki ekonomik tavirdir. Klasik ve
geleneksel anlat1 kaliplarina nazaran kendi sade anlatim kaliplarini dayatir. Bu anlamda
da minimal sinema cogunlukla teknik ve ekonomik kosullarin yetersizliginden
kaynaklanan bir kisitlilik sonucu ortaya ¢ikan bir egilim olarak goriilmektedir (Kirel,
2007:379).

Minimalizm, onca sasaa ve efekte aslinda hi¢ de gerek olmadiginin, hatta bu
abartinin sinemay1 deforme ettiginin fark edilmesi agisindan 6nemli bir kars1 durus
sergilemektedir. Gergekligin gorkemde degil, kiigiik ve sade hayat tarzlarinda oldugu ve
bu sadeligin gergekligi elit bir dille ve abartilardan siyrilarak ortaya kondugu bir
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anlayistir. Elbette salt minimal akimdan hareketle bir sinematografi olusturmaya
caligmak, sanatin Oziinden uzaklagsmaya neden olabilmektedir. Bu baglamda,
minimalizm bir amag¢ degil, bir hedef olabilirse yaraticihigi da her anlamda
tetikleyecektir. Ceylan, Sonsuzkare isimli derginin Mayis 2003 yilinda ¢ikan ilk
sayisinda, bir filmde hayata iliskin her seyin tema olabilecegini savunur ve soyle devam
eder:

“..Her konuda film yapilabilir. Incir cekirdeginden diinyamn en iyi filminin
¢ekilebilecegi konusundaki inancim hala degismedi. Basit gibi gériinen bir konu biraz
zaman aywip bakmay siirdiirdiikge bizi sasirtacak élgiide degismeye ve derinlesmeye
baslar. Diinyadaki her sey hayret edilecek derecede mucizevi ayrintilarla doludur.
Herhangi bir yerde otururken yere bakin. Kiiciik dnemsiz bir toprak par¢asina. Biraz
daha yakinlasip bakarsamiz burada karincalar, bocekler ortaya ¢ikmaya baslar... Bu
kii¢iik 6nemsiz bolgede insanlar arasi iliskilerden pek de farkli olmayan ne miicadeleler,
ne iliskiler, savaslar oldugu gériiliir... Bu nedenle her zerresi bu kadar merak ve hayret
duygusu yaratan mucizevi bir diinyada konu stkintist gekmeyi ben pek anlamiyorum...”

Diinyaya duruslari artik daha farkli olan yeni kusak yonetmenlerin hepsinin bir
tarz1 vardir. Ozellikle Nuri Bilge Ceylan, miitevazi ve yalm, icine kapanik bir diinya
yaratmaktadir filmlerinde. Posteki’nin (2005:47) deyimiyle; kisisel, basit ve ice donik
sinemadir onun Kki. Bigimsel olarak ekonomik ve gercekgi bir yol izleyen Ceylan, ticari
sinemanin popiiler ve basmakalip motiflerinden uzak, abartisiz, bagimsiz filmler
gerceklestirmektedir. Bagimsiz sinemacilar filmlerinde klasik anlati yapisinin ve
geleneksel Oykii anlatim biciminin kaliplarini kirarak, bazen modernist bazen post-
modernist sinema bi¢imlerini kullanmislardir. Gerek hikayelerinde anlattiklar1 6ykiileri,
gerek zamansal ozellikleri ters yuz ederek kendi anlati kaliplarmni kurmuslardir.
Ceylan’in filmleri, gelencksel anlati kaliplarinin Gtesinde seyirciyi filme katilmaya
zorlayan filmlerdir. Bu filmler, dogrudan ne anlatmak istediklerini soylemezler ve direkt
bir mesaj verme kaygisindan uzaktirlar. Filmler, aslinda izleme surecinde
tamamlanirlar.

Nuri Bilge Ceylan, filmlerinin tiimiiniin yapimini, senaryosunu, kurgusunu,
goriintli yonetmenligini kendisi tistlenmis ve ilk filminde iki, diger filmlerinde ise beser
kisilik ekiplerle calismis ve filmlerini ¢ok diisiik biitcelerle ¢ekmistir. Yaptigi pek ¢ok
sOyleside kisisel bir sinemaya inandigini belirten Ceylan, ticari sinemanin karsisinda
konumlandirmistir kendisini. 35 mm olarak ¢ektigi 20 dakikalik ”Koza” adl ilk ve tek
kisa filmi ile 1995 Cannes Film Festivali dahil 17 uluslararas: festivale katilmistir.
Ardindan 1997°de ilk uzun metrajli filmi olan “Kasaba” ile elestirmenlerin ve
sinemaseverlerin dikkatlerini tizerine ¢geken Ceylan, 1999°da “Mayis Sikintisi” adli filmi
ile bu ¢ikisini siirdiirmiis, ulusal ve uluslararasi pek ¢ok festivalden 6dil ile donmiis ve
Ozellikle yurtdisinda blyltk 0Ovgl toplamustir. “Kasaba” ve “Mayis Sikintisi”nin
ardindan ti¢glemesinin son filmi olan “Uzak”, 2003 Cannes Film Festivalinde juri 6zel
oduli ve en iyi erkek oyuncu ddullerine layik goriilmiistiir. Ceylan, 2006 yilinda ise esi
ile basrollerini paylastigi “/klimler” adli filmi ile Cannes Film Festivalinin yarismali
béliminde Ken Loach, Almodavar gibi ustalarla birlikte yarismis ve FIPRESCI
odulint almigtir. Minimal ve bagimsiz sinemanin dnciilerinden olan Ceylan, filmlerinde
toplumsallig1 6nem verirken hayat1 da oldugu gibi anlatir. Anlatilan sey sadece yasamin
kendisi ve basitligidir.



3. UC MAYMUN (2008) FILMININ YAPISAL COZUMLEMESI

Nuri Bilge Ceylan’a 61. Uluslararas1 Cannes Film Festivali’'nde En Iyi Yonetmen
odiilii kazandiran filmi U¢ Maymun, 81. Akademi ddiillerinde de Tiirkiye’yi temsil etti.
Diinyanin 6nemli festivallerinde de gosterime giren ve elestirmenlerden tam not alan
film Kultir ve Turizm Bakanlig1 ile aralarinda Sinema Eserleri Sahipleri Meslek Birligi
(SESAM), Film Yapimcilar1 Dernegi (FIYAP), Sinema Yazarlar1 Dernegi (SIYAD),
Cagdas Sinema Oyunculart Dernegi (CASOD) ve Sinema Oyunculari Dernegi'nin
(SODER) de bulundugu sinema alanindaki sivil toplum kurulusu temsilcilerinden
olusan Oscar Tiirkiye Komitesi tarafindan, Tiirkiye'yi temsil etmesi i¢in oy birligiyle
secildi. 24 Ekim 2008 tarihinde Tiirkiye’de gosterime giren filmin basrollerinde Yavuz
Bingdl (Eyup), Hatice Aslan (Hacer), Ahmet Rifat Sungar (Ismail) ve Ercan Kesal
(Servet) yer almaktadir.

Gormedim, duymadim, bilmiyorum Ceylan’in deyimiyle: Bir ailenin kuiglk
zaaflardan yaratilmis biiyiik yalanlara ragmen, bunlarin {istiinii 6rterek bir arada kalma
cabasmi anlatirken, altindan kalkamayacagi acilara ya da sorumluluklara maruz
kalmamak i¢in gérmeyen, duymayan ve bilmeyen i maymunu oynamasinin hikayesini
anlatryor. Ve film soruyor ‘U¢ maymunu oynamak onun varligmi yok eder mi?’
(http://www.nbcfilm.com)

Filmin Kinyesi:
Yodnetmen Nuri Bilge Ceylan
Oyuncular Yavuz Bingol, Hatice Aslan, Ahmet Rifat Sungar, Ercan Kesal, Cafer Kose, Glirkan Aydin
Senaryo Ebru Ceylan, Ercan Kesal, Nuri Bilge Ceylan
Yapima Zeynep Ozbatur
GOruntd Yoénetmeni Gokhan Tiryaki
Makyaj Tasarim Giilcan Bayar Oge
Kurgu Ayhan Ergiirsel, Bora Goksingdl, Nuri Bilge Ceylan
Sanat Yonetmeni Ebru Ceylan
Ses Kurgusu Umut Senyol
Miksaj Olivier Goinard
Cekim Sesleri Murat Sentirkmez
Tiirkiye Dagitinm UIP Filmcilik

Gosterim Tarihi 24 Ekim 2008


http://www.nbcfilm.com/

Resim 1: Hacer (Hatice Aslan) ve Eyiip (Yavuz Bingél) U¢ Maymun(2008) filminde

Zengin bir milletvekili adayinin (Servet) soforiiniin (Eyiip), o kisinin arabayla
yaptig1 kazayi1 tistlenmesi ve hapiste yatarken karisi (Hacer) ile patronu (Servet)
arasindaki iliski etrafinda gelisen hikaye oriintiisiinde Ceylan, vizorinii diisiik-orta sinif
kentli yasamlara c¢evirmektedir. Hikayenin en Oonemli ve giiclii tarafi, Dostoyevski
romanlarma benzer sekilde insanin i¢indeki kotiiliikkle izleyiciyi bas basa birakmasinda
yatmaktadir. Biitlin aile fertlerinin, gerek geg¢misten kalan, gerek bugunlerinde olan
sucluluk duygusuyla, ¢ikigsizliklariyla, korkunun, nefretin, belki sevginin karmakarisik
halde oldugu o ruh halini veren Nuri Bilge Ceylan, filmlerinin timii i¢inde en
olaganiistii sinematografik atmosferi yaratmaktadir. Kadin, adam ve oglunun karsilikl
oturdugu ve iic maymunu oynadigi sahne ise tiim filmin ana temasini izleyiciye
sunmaktadir.

Filmde ne yasandigimin ¢ok Onemi bulunmamakta, ancak filmin genel
atmosferinde asil suc¢luluk, sug¢ ortakligi ve sessizlik yaratilmaktadir. Hatalar ve yalanlar
dizisinin Ustl sessizce Ortilirken, aslinda Tiirk toplumuna bir ayna tutmaktadir Ceylan.

Ceylan filmlerini tagra/kent, gitmek/kalmak gibi ikili karsithiklar tizerine
kurmaktadir. Doga/insan boyutunda ise, insan dogaya egemen olmaya c¢aligmamakta
sadece onunla bir ve biitiin olarak yasamaktadir (Cavusoglu:2006).

Anlatisal 6rnekler tiim anlatilar i¢in degisen ve degismeyen ortak ve soyut bir
yap1 Onerir. Eyleyen terimi pek ¢ok kisiye yabanci gelmektedir. ilk kez Fransiz
dilbilimei L. Tesniére’in kullandig1 bu terim, bir anlatida, “eylemin belirttigi olusa etken
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ya da edilgen bigimde katilan varlik ya da nesne” olarak tanimlanir (Akt: Kiran&Kiran,
2003:214)

ANLATIBILIMI
Degisen Anlatilar Dizisi: Anlat1 Dilbilgisi:
-kisiler -eyleyenler
-eylemler -iglevler
-uzam
-zaman
DEGISEN DEGISMEYEN

Tablo 1: Anlatibiliminde degisen ve degismeyen yap1 birimleri (Akt: Kiran&Kiran, 2003:214)

Anlatida ilk géze carpan birimler, kuskusuz olaylarda 6zgiin rol oynayan kisiler
ya da insan bi¢imine biirlinmiis kavramlardir. A. J. Greimas, eyleyen olarak
adlandirdig1 bu birimlerle oyuncular1 birbirinden ayirir. Eyleyenler genellikle insan,
ama bazi anlatilarda soyut kavramlardir: toplum, zenginlik, seref, namus vb. Anlatilarda
gonderici iken 6zne, yardimel iken engelleyici duruma gegmesi olasidir. Birden fazla
engelleyici islevi olabilir.

A.J. Greimas kisiyi ne oldugu ile degil, ne yaptigi ile degerlendirmektedir. Bu
model alt1 eyleyensel smifi kendi aralarinda ikiserli gruplarda birlestirir (Kiran&Kiran,
2003:216).

1- Isteyim ekseni iizerinde OZNE-NESNE karsitlig1; Ozne ve ile nesnenin rolleri
birbirlerine gére tanimlanir: Nesnesi olmayan 6zne, Oznesi olmayan nesne
diisiiniilemez. Nesne roliinii bazen insan, bazen ahlaki bir deger iistlenebilir.

2- {letisim ekseni iizerinde GONDERICI-ALICI karsithgi; Gonderici, 6zneyi
eksik olan seyi aramakla gbrevlendirir, sonunda onu ya 6diillendirir ya da cezalandirir.
Ancak kimi zaman 6zne kendi istegiyle de eyleme gecebilir ve sonunda da kendini
odallendirir.

3- Gug ekseni (zerinde YARDIMCI-ENGELLEYICI karsithg:; Anlatida
Oznenin igini kolaylastiran, ona yardim eden yardimcilar ile onun amacina erigmesini
engelleyen Engelleyiciler olabilir. Bazen sadece yardimci ya da engelleyici bulunabilir,
bazen de higbiri. Bu roller bazen cansiz varliklarca da gergeklestirilebilir. Bir hastalik,
savas engelleyici eyleyen olabilir.

Ug Maymun (2008) filminin eyleyensel smiflari, islevleri ve eyleyen iliskileri
asagidaki Tablo 2 ve 3’de ayrmtili sekilde yap1 birimlerine ayrilarak ¢oziimlenmektedir.



EYLEYENLER OYUNCULAR EYLEYENSEL ISLEVLER
Gonderici Trafik kazasi Bir eksikligin ortaya ¢ikmasi
Para
Kendine ait is kurma arzusu
Nesne Ozgurluk Eksikligi duyulan sey
Dogal Yasam Akis1 (Eylip’iin Aranilan Sey: Ozgiirliik, yasamim dogal akist
hayatr)
Alict Servet Servet isledigi suctan dolayr hapse girmesi
gerekirken para ile bu durumdan kurtulur
Ozne Eyip Kahraman
Engelleyici Hatice Eylip hapisten ¢iktiginda ailesinde higbir sey
Namus biraktigi gibi degildir, Hatice Servet’le bir
Sug ortakligi / sessizlik iligki yasamis ancak oglu Servet’i dldiirerek
yeni bir su¢ ortakligini dogurmustur
Yardimci Ismail Zaman gecer ve Eyiip islemedigi suca ragmen

Bayram (kahveci ¢iragi)
Ailenin 4. Ferdi / 6len kardes

hapisten ¢ikar ve 6zgiirliigiine kavusarak dogal
yasam akisina geri doner

Tablo 2: A.J. Greimas’in Eyleyensel Ornelgesi (Akt: Kiran&Kiran, 2003:232)

Yukaridaki tabloda Greimas’in yapisal ¢dziimleme Ornegi olarak sundugu
eyleyenler ve onlarmn islevlerini U¢ Maymun (2008) film karakterlerine gore ortaya
konmaktadir. Tablo 3’°de ise, eyleyen iliskilerinin yapisal ¢oziimlemesi yer almaktadir.

(Iletisim Ekseni)

Trafik Kazasi > Ozgiirliik > Servet
Para/ls kurma arzusu Dogal Yasam akisi/Eyiip’iin hayati
(Gonderici) (Nesne) (Alic1)

T (Isteyim Ekseni)
Ismail > Eyiip < Hatice
Bayram (kahveci ¢iragi) Namus
Ailenin 4. Ferdi/Olen kardes
(Yardimer) (Ozne) (Engelleyici)

(Gug Ekseni)

Tablo 3: Ozne/Kahraman agisindan A.J. Greimas’a gére eyleyen iliskileri

Bu cerceve de ele alman film ¢oziimlemesine gore; okur, kahramanlari
islevlerine, yani yiiklendikleri rollere gore siniflandirarak, anlatinin bir ¢dzimlemesini
yapabilir, boylece anlat1 kahramanlar1 arasindaki iligkileri agik bir bigimde gorebilir.




SONUC OLARAK

Her yonetmen sinemaya kendi tarzini yansitabilir. Bagimsiz bir sinemaci olarak
filmlerini gergeklestiren Ceylan’da kendine has 6zgiin anlat1 yapisinda, bu topraklardan
beslenirken, evrensel degerlerle de filmlerini yogurmaktadir. Filmlerinde temasi, icerigi,
bicimi, yerelligi, iislubu ve teknolojik alt yapisiyla toplumu ve toplumun pargasi olan
bireyi ve toplumsal olgular1 basarili bigcimde yansitmaktadir.

Servet, muhalefet partisinin milletvekili adayz; 1ss1z, karanlik, sag1 solu agaglarla
cevirili yolda, yagmurun ve uykusuzlugun etkisiyle birine carpar. Panik, korku ve
heyecanla c¢arptigi kisinin yanina dahi gitmeden oradan uzaklasir. Ayn1 sekilde yoldan
gecen diger siiriiclilerde sorun olmamasi i¢in durmazlar. Servet, soforii Eyiip’le bulusur
ve maagmin devaminin yaninda, yiiklii bir para teklifiyle sugu tistlenmesini ister. Daha
rahat bir yasam arzusu i¢in Eyiip teklifi kabul eder ve dokuz ay hiikiim giyerek hapse
diser. Boylece biiyiik sehrin kiiclik dairesine sikigmis bir orta smif bir ailenin i¢
diinyasima yolculuk da baglar.

Ceylan, karakterlerinde siklikla yakin plan ¢ekimlere basvurmakta ve onlar1 kisa
diyaloglarla konusturmaktadir. Bu ¢ekimlerinde de okura c¢ok fazla detayli bilgi
vermemekte adeta gostergelerle konusmaktadir. Ornegin, Eyiip’iin Servet’le sabah
bulusmaya giderken duyulan tren sesi, ayn1 sekilde Hacer’in Servet’den bor¢ para
istemesi ve onu evine birakirken kopriiniin altindan gegerken duyulan tren sesi efekti
hayatin agir yikiiniin ailenin omuzlarina nasil bindigini metaforik olarak
cagristirmaktadir. Neden 6ldiiglinii hi¢ bilmedigimiz ailenin 4. ferdi olan erkek kardes
ise, sadece Ismail ve Eyiip karakterine en kederli ve sikintili oldugu anlarda goriinerek
duygusal destek saglamaktadir. Ceylan, karakterlerin psikolojik analizlerini seyirciye
birakirken, onlar1 diisiindiirtmeyi de sevmektedir. Yakin ¢ekim yiiz ifadeleri, durgun
duruslariyla karakterlerin i¢ diinyasina inmek miimkiin olmaktadir.

Eyiip, Hacer ve Ismail iicgeninde ailede yasanan sevgisizlik, iletisimsizlik, orta-
smifa O6zgli maddi sikintilar, gelecege yoOnelik belirsizlik filmin biitiiniinde
hissedilmektedir. Bireyler arasindaki suskunluk, su¢ ortakligi ve yabancilasma ile
dramatik bir yasantiya siirliklenmeleri aile fertleri arasindaki ugurumu daha da
derinlestirmektedir. Ismail’in iiniversiteyi kazanamamasi, arkadas cevresiyle girdigi
catigmalar, annesinin Servet ile iliskisini 6grenmesi ancak babasinin hapisten ¢ikmadan
ve gercegi Ogrenmeden harekete ge¢gmemesi, anlati yapisindaki diigiim noktalar1 ve
catigmalar1 sergilemektedir. Hacer karakteri ise, esi Eyup ile olan evlilik hayati ile degil,
daha cok tutkuyla baglandigi ve yasak ask yasadigi Servet ile iligkisi lizerinden
gbzlemlenmistir. Hacer’in telefonu zili olarak kullandig1 Yildiz Tilbe’nin arabesk agk
sarkis1 ve tutkusu da film Oykiisiinde gii¢lii duygusal baglar kurmakta, Hacer ihtiyag
duydugu bu ask tutkusunu Servet karakterine umutsuzca yuklemektedir. Ardindan
oglunun Servet’i Oldiirmesiyle sabaha kars1 camiye giden ve orada diisiinen Eylip
karakolun oniine kadar gider, ancak okurun hi¢ de beklemedigi sekilde davranir. Ug
maymun ismine yakisir sekilde, Eyilp’de kendinden daha gariban, anasiz-babasiz,
gurbete c¢alismaya gelen kahveci ¢iragi Bayram’a, Servet’in kendine yaptigi etik
olmayan teklifi yapar, hem de aym sartlarla. Paranin ve kendi isinin patronu olma
arzusu Bayram karakterini de cezp eder. Yasamin dogal akis1 ve dizeni bozulmadan
ayni illegallikte de akar gider.



Tiim bunlarin 15181nda, sinemacinin bir sanat¢i olarak genis kitlelere ulagsmasinin
ciddiyetiyle, sosyal sorumluluk kapsami i¢inde davranmasi beklendiginden, iginde
yasadig1 topluma, kiiltiire ve sanatina sorumlu oldugu goriilmektedir. Caginin bir aynasi
olarak sinemanin toplumlar1 yansittig1 diigiiniildiigiinde, yasananlarin gelecek kusaklara
aktarilmasinda bir filmin ne kadar 6nemli oldugu goriilmektedir.
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