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RESUME

Dans cette étude, les concepts de la campagne et de 'ennui sont analysés a travers
l'analyse des films de Nuri Bilge Ceylan. En conséquence, sont élaborés, dans un
premier temps, le concept de la campagne en Turquie, ses relations avec le centre et
son processus historique. La relation entre la campagne, 1’urbanisation et la
modernisation est également mise en doute. Par la suite, nous expliquons ce que sont
exactement I’ennui et comment on 1’évalue dans differentes disciplines notamment en
psychologie et en philosophie. On cherche donc a répondre a ces deux questions:
comment le concept d’ennui a-t-il été identifi¢ a la campagne et quel type de lien
existe-t-il entre ennui et modernisation.

Comme dans le reste du monde les notions de campagne et de ville font référence
a deux zones géographiques distinctes en termes de types de
production/consommation et, par conséquent, de vie économique, sociale et culturelle
en Turquie. Cette situation génére également deux zones distinctes dans le contexte de
la vie mentale et de I’état d’esprit avec son influence directe sur les personnes. En
raison du grand potentiel que les villes offrent pour la vie économique, culturelle et
sociale, une contradiction se crée d'elle-méme et ainsi, la vie rurale est identifiée avec
des impossibilités. Ainsi, le réve de vivre dans une grande ville est une attitude
commune alors que la vie rurale fait référence a la privation et au blocage. Cette pensée
fagonne regard vers la campagne qui s’associe a1’idée que vivre dans une zone rurale
n’est pas facultatif mais involontaire. En conséquence, on s'aper¢oit que I'ennui est un
sentiment commun en zone rurale et ce sentiment est appelé "I’ennui a la campagne™

Considérant cette pensée et sa formation en détail, on voit que la conjoncture a
laquelle la ville et la campagne sont confrontées est trés déterminante. La littérature et
le cinéma turcs peuvent étre considérés comme une source d'informations pour savoir
quand le concept I’ennui a la campagne a émergé. Ma breve recherche montre que les
intellectuels de la République de Turquie, qui ont été le principal acteur du processus
de modernisation, ont également joué¢ un réle majeur dans la conception de I’ennui a
la campagne. On peut affirmer que ’ennui a la campagne a trouvé son noyau dans la
littérature avec l'aliénation avant les années 1950 et apres les années 1950, il est devenu
sous l'influence de I'existentialisme dans la littérature mondiale. Comme on le voit,
développer I’ennui a la campagne a travers la littérature de I'époque n'est pas une
coincidence. Aprés les années 1980, I’ennui a la campagne est devenu le nom d'un
sentiment commun a tous ceux qui ont été affectés par le grand potentiel de la ville et
par la privation de la campagne, de sorte que son contexte spatial n'a plus de sens.
D'autre part, dans cette étude, la notion qui identifie la campagne (ou tout lieu) avec
l'ennui est considérée comme problématique. Par conséquent, I'examen du concept de
I'ennui séparément de ses relations avec la campagne ou la ville est nécessaire. Pour
toutes ces raisons, 1'ennui et la campagne sont considérés comme les sujets principaux
de cette étude. Le cadre théorique de celle-ci est donc constitué de discussions, de
théories et d'exemples sur ces deux concepts.
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Comme aucune société n'est composée de groupes homogenes, il est difficile de
faire la différence entre la campagne et la ville avec leurs propres qualifications. En
outre, les définitions de la campagne et de la ville changent constamment en raison des
caractéristiques des processus migratoires. Les communautés d'immigrés peuvent
avoir des problémes d'adaptation et insister pour changer de lieu de migration en
fonction de leurs propres croyances, valeurs et pratiques de la vie quotidienne. En
d'autres termes, un processus de migration se produit dans les deux sens, ce qui rend
difficile la séparation de la campagne et de la ville. En raison de cette situation, les
discussions sur les villes et les campagnes incluent principalement le processus de
migration interne en tant que troisiéme sujet. De plus, la privation de la superficie de
la province est I'un des facteurs importants qui distingue le processus de migration
interne en Turquie. Par conséquent, le processus de migration interne et ses résultats
constituent un autre sujet de cette étude.

Dans la premiére partie de cette étude, les concepts de campagne et de ville sont
définis en détail et les différences entre ville et campagne en Turquie sont révélées
dans le contexte historique. Les études sur la ville, I'urbanisation et I'urbanisme sont
passées en revue dans un contexte global. En partant de 1I’hypothése que la migration
interne est le processus le plus important dans la confrontation des campagnes et de la
ville, on examine comment la migration interne régénére le lien qui les unit. Les causes
et les conséquences de la migration interne vécue en Turquie dans les années 50 sont
discutées. Ainsi, les conclusions nécessaires sont atteintes pour les prochaines parties
de I’étude.

Dans la deuxiéme partie, la notion d’ennui est examinée séparément de sa
relation a la campagne. Nous discutons de ce qu'est I'ennui en tant que sentiment, de
sa raison d'étre dans cette étude et de la maniere dont il devient spécifique dans un
contexte spatial. En conséquence, le concept d’ennui est défini au moyen de disciplines
philosophiques, psychologiques et littéraires. On s'apergoit que I'ennui en tant que
sentiment est étroitement 1i¢ au fait de passer le temps présent et qu'il se produit avec
des cas et des événements censés avoir un sens. En ce sens, les promesses externes
peuvent étre considérées comme responsables pour créer ce sentiment. Ainsi, la
relation entre I'ennui et la promesse fournit une base pour comprendre l'ennui a la
campagne. A cet égard, la littérature turque est briévement passée en revue pour
déterminer comment I’ennui a la campagne s'est développé au fil des ans. En outre, la
relation entre l'ennui et l'urbanisation a une importance pour cette étude. Par
conséquent, la maniere dont I'ennui est identifié a la ville dans certains contextes est
également évoquée dans cette section. Sur la base de ces résultats, les processus
culturels et sociaux dans la formation de 1’ennui a la campagne s’intéressent dans cette
partie de 1’étude.

La troisiéme partie de I’étude consiste en une analyse des scénes urbaines et
rurales du cinéma turc depuis ses débuts. Au cours des dernieres années, le cinéma turc
a montré un intérét remarquable pour la région rurale de la Turquie, a la fois comme
récit et comme décor. Dans la méme partie de 1'étude, les causes de cet intérét sont
examinées et, par conséquent, les résultats sont révélés. Ces résultats expliquent
également pourquoi les films de Nuri Bilge Ceylan sont analysés pour comprendre
toutes ces questions relatives a la campagne et a la relation d’ennui. La narration et les
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préférences de narration du réalisateur et les représentations du rural et de 1'urbain dans
ses films constituent une base pour analyser correctement ces questions. Les raisons
pour lesquelles les films ont été sélectionnés pour cette étude sont également
expliquées dans un autre sous-titre de cette partie.

La derniére partie de 1’étude consiste en 1’analyse du contenu de quatre films de
Nuri Bilge Ceylan: Kasaba (Le village- 1997), May:s Stkintis: (Nuages De Mai-1999),
Uzak (Lointain-2002) et Ahlat Agact (Le Poirier Sauvage- 2018). Il existe des
différences entre les films choisis comme €chantillons de cette étude ainsi que les
similitudes narratives et stylistiques. Il est prévu que chaque analyse apporte une
nouvelle perspective pour percevoir a la fois la campagne et 1’ennui.

Le Village a été analysée a travers les personnages et dans I’interrelation entre
temps, espace et état d’esprit. Il a été révélé que la ville natale a différentes
significations pour chaque génération. Ce résultat a été pris en discutant de concepts
tels que l'appartenance, l'existence, la mémoire. En conséquence, les états mentaux des
personnages ont été analysés par la relation entre le temps intérieur et I'ennui. Ce
faisant, I'objectif était de donner une nouvelle perspective a I’ennui a la campagne.

Dans l'analyse de Nuages de Mai, nous avons examiné la manic¢re dont le
dualisme provincial / urbain est établi dans une petite ville et ce dualisme a été discuté
dans le cadre du concept de rationalité. A travers l'analyse des personnages, on a essayé
de comprendre comment la provincialité devenait un concept relativiste en termes de
modernité. De plus, dans ce film, on a vu que 1’ennui a la campagne se reflétait dans
les gestes et le langage corporel du jeune personnage, ainsi que dans ses déclarations
Sur sa vie.

En dépit de son récit urbain, Lointain est un film qui appartient également a la
campagne. Lointain est un film sur la contradiction entre la campagne et la ville. Le
protagoniste Yusuf, qui a émigré d'un petit village a Istanbul, a analysé son processus
d'adaptation a la ville selon des concepts tels que blasé, «la porte de la ville», élaborés
dans le cadre théorique de I'étude.

Enfin, Le Poirier Sauvage a été analysé par la relation de la campagne avec les
concepts d'intelligence et de marginalité. Dans le film, le protagoniste Sinan apparait
dans une crise existentielle autour de son livre, de son pere et des relations avec sa
ville natale. L’ennui a la campagne est vu comme I'état mental de Hatice dans ce film.
Hatice et Sinan reflétent le dualisme intérieur/extérieur avec leurs personnages. Tous
ces thémes constituent la base de I’analyse de ce film.

En conclusion, on voit que ce qui fait que la campagne s’identifie a I’ennui est
étroitement lié a la perspective de 1’étranger. De plus, on voit qu'il existe une
corrélation étroite entre la modernité et l'ennui. On peut dire qu'il est possible
d'acquérir une nouvelle perspective pour comprendre les concepts et les discussions
au sein de I'é¢tude au moyen d'analyses de films de Nuri Bilge Ceylan.

Mots clés: campagne, ville, ennui, I’ennui a la campagne, modernisation, Nuri
Bilge Ceylan



ABSTRACT

In this thesis study, concepts of the countryside and the boredom are investigated
by the analysis of Nuri Bilge Ceylan films. Accordingly, at first, the concept of the
countryside in Turkey, its relationship with the center and its historical process are
elaborated. Also the relationship between the countryside, urbanization and
modernization is questioned. Subsequently, what exactly is boredom and how it is
evaluated in psychology and philosophy are explained, thus the answers of these two
questions are sought: how the concept of boredom has been identified with the
countryside and what kind of connection is found between boredom and
modernization.

Countryside and city refer to two separate geographical areas in terms of
production/consumption types and correspondingly economical, social and cultural
life in Turkey as such in the world. This situation also generates two separate areas
within the context of mental life and state of mind with its direct influence on people.
Because of the great potential of cities for economic, cultural and social life, a
contradiction comes into being by itself and thus, the rural life is identified with
impossibilities. So that the dream of living in a big city is a common attitude whereas
the rural life refers to deprivation and being stuck. This thought shapes the point of
view towards to the countryside and with that point of view, living in a rural area is
not optional but involuntary. Accordingly, it is seen that boredom is a common feeling
in the rural area and this feeling is called by “boredom of the countryside”

Considering this thought and its formation in detail, it is seen that the conjuncture
which the city and the countryside confront is highly determinant. Turkish literature
and cinema can be seen as a source to find out when the concept of boredom of the
countryside has been emerged. My brief research shows that the intellectuals of the
Republic of Turkey, who was the main actor of the modernization process, had also
the major role in rising of boredom of the countryside concept. It can be claimed that
boredom of the countryside concept found its cores in literature with alienation before
the 1950s and after 1950s it became to be under the influence of Existentialism in the
world literature. As it is seen, developing the boredom of the countryside concept
through the literature of the era is not coincidental. After 1980s, the boredom of
province became the name of a common feeling of everyone who has been affected by
the great potential of the city and the deprivation of the provincial area, so its spatial
context became meaningless. On the other hand, within this study, the notion that
identifies the countryside (or any place) with boredom is considered to be problematic.
Therefore, the examination of boredom concept separately from its relation with the
countryside or the city is required. For all these reasons, boredom and countryside are
considered as the main subjects of this study and so the theoretical framework of this
study consists of discussions, theories and examples about these two concepts.



Since no society is consist of homogeneous groups, it is hard to differentiate
between the countryside and the city with their own qualifications. Besides, the
definitions of countryside and city are constantly changing because of the
characteristics of the migration processes. Immigrant communities may experience
adaptation problems and may insist on changing the place where they migrate
accordance with their own beliefs, values and daily life practices. In other words, two-
way change occurs in a migration process and these changes make difficult to separate
the countryside and the city. Because of this situation, the discussions about city and
countryside mostly include internal migration process as the third subject. Moreover,
the deprivation of the provincial area is one of the significant factors that makes the
internal migration process in Turkey distinctive. Therefore, internal migration process
and its results constitute another topic of this study.

Under the first topic of this study, countryside and city concepts are defined in
detail and the differences between city and countryside in Turkey are revealed in the
historical context. Urban, urbanization and urbanism studies are reviewed in the global
context. Based on the assumption that the internal migration is the most important
process in confrontation of the countryside and the city, how the internal migration
regenerate the connection between them is examined. The causes and consequences of
the internal migration lived in Turkey in 1950’s are discussed and by this way,
necessary findings are reached for the next parts of the study.

In the second part, the concept of boredom is examined separately from its
relation with the countryside. It is discussed what is boredom as a feeling, why it takes
place in this study and how it becomes specific in a spatial context. Accordingly, the
boredom concept is defined by means of philosophy, psychology and literature
disciplines. It is seen that the boredom as a feeling is closely related to spending present
time and it arises with cases and events which are expected to be meaningful. In this
sense, external promises can be seen as highly effective in the creation of this feeling.
So the relation between the boredom and the promise provides a basis to comprehend
the boredom of the countryside. In this regard, Turkish literature is briefly reviewed to
find out how the boredom of the countryside concept took place through the years.
Besides, the relation between boredom and urbanization has importance for this study,
so how the boredom is identified with the city within certain contexts is also mentioned
in this section. Based on these findings, the cultural and social processes in the
formation of the boredom of the countryside are inquiring within this part of the study.

The third part of the study is consists of a review of the urban and rural scenes
in Turkish cinema since its beginning. In recent years, Turkish cinema shows a
remarkable interest in the rural area of Turkey both as a narrative and as a setting. At
the same part of the study, the causes of this interest are investigated and consequently
the findings are revealed. These findings also explain why Nuri Bilge Ceylan films are
analyzed to comprehend all these issues about the countryside and the boredom
relationship. The narrative and narration preferences of the director and
representations of the rural and the urban in his films form a basis to analyze these
issues properly. The reasons for which films were selected for this study are also
elaborated under the other subtitle of this part.
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The last part of the study is consists of the content analyses of four films of Nuri
Bilge Ceylan: The Small Town (1997), Clouds of May (1999), Distant (2002) and The
Wild Pear Tree (2018) There are differences between the films chosen as the sampling
of this study as well as the narrative and stylistic similarities. It is aimed that each
analysis will bring a new perspective to perceive both the countryside and the
boredom.

The Small Town was analyzed through the characters and within the interrelation
between time, space and frame of mind. It was revealed that the hometown has
different meanings for each generation. This result was taken by discussing some
concepts like belonging, existence, memory. Accordingly, mental states of the
characters were analyzed by the relationship between the inner time and the boredom.
By doing so, it was aimed to bring a new perspective to the boredom of the countryside
concept.

In the analysis of Clouds of May, how the provincial/urban dualism is established
in a small town was examined and this dualism was discussed within the frame of
rationality concept. Through the analysis of characters, it has been tried to understand
how the provinciality becomes a relativistic concept in terms of the modernity.
Besides, in this film, it was seen that the boredom of the countryside concept is
reflected through the young character’s gestures and body language as well as his
statements about his life.

Despite its urban story, Distant is a film which belongs to the countryside as
well. Distant is a film about the contradiction between the countryside and the city.
The protagonist Yusuf, who migrated from a small village to Istanbul, and its process
of adaptation to the city was analyzed by the concepts like blasé,“the door of the city”
which has been elaborated in the theoretical framework of the study.

Lastly, The Wild Pear Tree was analyzed by the relationship of the countryside
with intellectuality and marginality concepts. In the film, the protagonist Sinan appears
in an existential crisis around his book, his father and the relationship with his
hometown. The boredom of the countryside concept is seen as the mental state of
Hatice in this film. Hatice and Sinan reflect the interior/exterior dualism with their
characters. All these themes create the basis of this film’s analysis.

As a conclusion, it is seen what makes the countryside identify with the boredom
is highly related with the perspective of the outlander. In addition, it is seen that there
is a tight correlation between the modernity and the boredom. It can be said that, it is
possible to gain a new perspective to comprehend the concepts and the discussions
within the study by the means of the analyses of films of Nuri Bilge Ceylan.

Keywords: countryside, city, boredom, boredom of the countryside, modernization,
Nuri Bilge Ceylan
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OZET

Bu tez calismasinda, Nuri Bilge Ceylan filmlerinin analizi yoluyla, tagra ve
sikintt kavramlar1 ele alinmaktadir. Bu dogrultuda, oncelikle Tiirkiye’de tasra
kavrami, merkezle olan iligkisi, gectigi tarihsel silire¢ incelenmekte, yanisira tagranin
kentlesme ve modernlesme ile bagi1 sorgulanmaktadir. Ardindan, sikint1 kavraminin ne
oldugu, psikoloji ve felsefe gibi farkli disiplinlerde nasil ele alindigi ortaya konmaya
calisilmakta, bu yolla tasra ile nasil 6zdeslestigi ve modernlesme ile nasil bir bagi
oldugu sorularina cevap aranmaktadir.

Tasra ve kent; diinyadaki yaygin duruma benzer sekilde Tiirkiye'de de,
tiretim/tiikketim bi¢imleri ve buna bagl olarak ekonomik, sosyal ve kiiltiirel hayat
anlaminda birbirinden ayr1 iki cografyayr adlandirir. Bu durum, yasayanlarinin
lizerinde yarattigt dogrudan etkiyle, zihinsel hayat ve ruh hali baglaminda da
birbirinden ayri iki cografya meydana getirir. Kentlerin ekonomik, kiiltiirel ve sosyal
hayat adina sundugu imkanlar ve vaatler, neredeyse dogal bir karsitlik olusturarak,
tagray1r imkansizliklarin mekani haline getirir. Bu durum, tagrada kent 6zlemini
anlasilir kilarken, yine dogal bir sonug olarak tasranin “kagip kurtulacak bir yer” olarak
nitelenmesinin Oniinii agar. Bu diislince, tasraya karsi disaridan bakisi sikinti hissi ile
cergeveler, disaridakinin bakis agis1 veya anlam diinyasi i¢cinde tasranin bulundugu
yer, disaridaki hayatin varliginin altin1 ¢izer, onu goriiniir kilar, tagra sikintisinin bu
yolla iiretiminde biiyiik rol oynar. Ciinkii bu bakisla, sehrin imkanlar1 karsisinda bu
sakin, dingin ve ayni oranda “bogucu” mekani segmek keyfi olamayacagindan bu
zorunlulugun kag¢inilmaz sonu can sikintisi olarak goriiliir.

Bu diisiince detayl: ele alindiginda, olusumunda tasra ve kentin kars1 karsiya ve
biraraya gelme anlarinin nasil ve hangi kosullarda gerceklestiginin oldukga belirleyici
oldugu goriiliir. Tiirkiye nin kiiltiirel mirasinin anlamli bir kismini olusturan edebiyat
ve sinema anlatilar1 kilavuz alindiginda, tasranin sikintisinin merkezle ve merkezin
imkanlariyla ve dolayisiyla kendi imkansizliklartyla yiizyiize gelisiyle basladigi ve bu
stirecin tetikleyicisinin tasray1 modernlesmenin gereklilikleriyle tanistirma goreviyle
giden fakat orada "umdugunu bulamayan" aydin kisi oldugu sdylenebilir. Tasra
sikintis1 kavraminin 1950’lerden 6nce yabancilagma hissiyle ilk niivelerini edebiyatta
buldugu, 1950’lerden sonra ise edebiyattaki varolusgu akimin etkisi ile varolusgu bir
sekle biiriindiigli iddia edilebilir. Tagra sikintisinin, edebiyat yoluyla Tiirkiye kiiltiirel
iklimine sirayet etmesinin, bu anlamda, rastlantisal olmadig1 goriilebilir. Tasra
sikintisi, 1980'lerden sonra ise kentle ve anlam vaatleriyle kargilagsmis tagranin yaygin
ruh hali olmus, mekansal baglamindan uzaklasmistir. Tasra sikintisinin mekansal
baglamindan uzaklagmis olmasinin, sikint1 kavramini hem tekil bicimde hem de kentle
olan 1iliskisiyle ele alinmasmi gerektirdigi diisiiniilmektedir. Tasray1 sikintiyla
Ozdeslestiren diisiincenin sorunlu oldugu diisiiniildiigiinden, bu yolla bu sorunlu
diistincenin de altinin da oyulmus olacagi varsayilmaktadir. Tiim bu sebeplerle, bu
calismanin ana nesnelerini tasra ve sikinti kavramlart olusturmus, calismanin
kavramsal c¢ercevesi i¢inde, bu iki kavrama dair tartismalara, kuramlara ve orneklere
yer verilmistir.
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Bir toplum saf kir ya da saf kent 6zellikleriyle betimlenemeyecegi gibi, her
toplumda kira ve kente 0zgii niteliklerin ayni sekilde birbiriyle karisabildigini
sOylemek de miimkiin degildir. Ayrica, kir ve kent tanimlar1 tiim diinyada yasanan gog
hareketleri nedeniyle siirekli olarak degismekte, bir yerden digerine gog¢ edenler, gog
ettikleri yerin yasantisina uyum gostermekte zorlandiginda, kendi tutumlarindan ¢ok
go¢ edilen yerin sinirlarin1 zorlamakta ve degistirmekte 1srarci olabilmektedirler. Bir
baska deyisle, cift yonlii yasanan bu degisim, kentlerin igerisine kiigiik tasralar,
tagralarin igerisinde kiiciik kentler yerlestirir. Bu durum, kent ve tasra tartismalarina i¢
goc siirecini de tigiincii bir inceleme nesnesi olarak dahil eder. Ayrica, Tiirkiye’de i¢
gb¢ olgusunu oOzgiin hale getiren unsurlardan biri, mahrumiyet ve yoksunluk
durumunun tasradan kente yasanan gociin 6nemli sebeplerinden birini olusturmasidir.
Bu sebeplerle, i¢ go¢ ve gociin sonuglart da bu ¢alisma iginde ele alinan bir baska
baslig1 olusturmustur.

Calismanin ilk bolimii tagra ve kent tanimlarimin yapildigi, tasra ve kent
ayriminin Tiirkiye'nin iginden gectigi tarihsel ve ekonomik siirecler icinde ele alindigi,
bu c¢er¢evede tasranin konumlandirilmalarinin tartisildigi boliimdiir. Kent ve
kentlesme calismalarinin diinya literatiiriinde hangi perspektiflerden ele alindigina
deginilmis ve bir siire¢ olarak kentlilesmenin tizerinde durulmustur. Kent ve tasrayi
biraraya (veya karsi karsiya) getiren en onemli toplumsal siirecin i¢ go¢ oldugu
varsayimina dayanilarak, i¢ gogiin kent ve tasra arasindaki iliskiyi nasil yeniden
yarattigina bakilmistir. Bu incelemenin nesnesi olarak da Tiirkiye’nin 1950’lerde
yasadig1 i¢ gociin sebep ve sonuglar tartigilarak sonraki boliimler igin aydinlatici
bulgulara erisilmeye caligilmustir.

Ikinci béliimde, "sikint1" kavrami tasra ile olan iliskisinden ayri olarak ele
alimmis, "sikint1" kavraminin bir duygulanim olarak neyi tanimladigi ve neden bu
caligmada yer aldigina, bu konunun i¢inde nasil spesifik hale geldigine bakilmistir. Bu
esnada, felsefe, psikoloji ve edebiyat literatiiriinden yardim alinmais, disiplinlerarasi bir
tartisma ile bir tanimlama yapma c¢abasina girilmistir. Sikintinin bir duygulanim
olarak, simdiki zaman1 gec¢irme/degerlendirme ile yakindan ilgili oldugu, zamana
anlam vermesi beklenen olgu ve olaylarla ortaya ¢iktigi sonucuna varilmistir. Bu
anlamda, disaridan gelen vaatlerin bu duygulanimi yaratmakta etkili oldugunda karar
kilmmistir. Boylece, sikintinin vaatle olan iliskisi, "tasra sikintis1" kavraminin
derinlerine inmeye ¢alisilirken bir temel olusturmustur. Sonrasinda, “tasra sikintis1”
kavraminin Tirk edebiyatina nasil yerlestigiyle ilgili tarihsel bir arastirmaya yer
verilmistir. Sikint1 kavraminin kent ve modernlesme ile olan bagi bu ¢alisma i¢in 6nem
arz etmektedir. Bu nedenle, sikintinin “sehir sikintis1” ya da “tasra sikintis1” gibi
adlandirilmalarinin nasil yapildigina deginilmistir. Bu yolla tagra sikintisinin hangi
kiiltiirel ve toplumsal siireclerle birlikte bagladigina cevap aranmaya caligilmistir.

Ucgiincii béliimde, baslangicindan bu yana Tiirk sinemasinda kent ve tasra
goriiniimlerinin nasil olduguna, hangi toplumsal donemeclerin sinemada toplumsal
olaylara ilgi duyulmasina sebep olduguna dair detayl bir arastirmaya yer verilmistir.
Kent, tasra ve toplumsal sorunlarin birer tema olarak Tiirk sinemasinda nasil yer
buldugunun izi siiriilmiistiir. Tiirk sinemasinin son yillardaki tasra ilgisi dikkat ¢ekici
bulundugundan, sebepleri arastirilmis, varilan sonuca bu boliimde yer verilmistir. Bu
sonug, bir bakima ¢alismanin analiz boliimiinde neden Nuri Bilge Ceylan filmlerinin
secildigini de aciklamaktadir. Bu secimin diger sebeplerine ayni boliimde yer alan
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“Nuri Bilge Ceylan Filmlerinde Tasra Temsilleri” alt baghiginda da detayl1 bir sekilde
yer verilmis, yonetmenin bi¢imsel ve anlatisal tercihlerinin tasra ve sikinti iligkisini
ele almak i¢in neden uygun bulundugu agiklanmistir.

Calismanin son boliimii, Nuri Bilge Ceylan'in dort filminin igerik ¢éziimlemesi
ile yapilmis analizlerinden olusmaktadir. Calisma evreni olarak secilen filmlerin
birbirleri arasinda anlatisal ve bigimsel olarak benzerlikler oldugu kadar farkliliklar da
bulunmaktadir. Her filmin analizi ile calismanin merkezinde bulunan tasra ve sikintiya
dair farkli pencerelerin aralanmasi1 amaglanmistir. Nuri Bilge Ceylan'in tasra iiglemesi
olarak da adlandirilan Kasaba (1997), Mayus Sikintist (1999) ve Uzak (2002) filmleri
ve son filmi Ahlat Agaci (2018) yonetmenin 6zgiin tarziyla Tirk sinemasinda tasra
tizerine ¢ekilen filmleri ¢esitlendirmektedirler.

Kasaba filmi zaman, mekan ve ruh hali iligkisi karakterler tizerinden ele alinmus,
kasaba ile kurulan iligkinin farkli jenerasyonlardan farkli karakterlere sahip aile iiyeleri
arasinda nasil farklilastigi, aidiyet, varolus gibi kavramlarin tartisiimasiyla
incelenmistir. Bu asamada, sikinti duygulanimi ile i¢sel zaman arasindaki iliskiden
yararlanarak, karakterlerin ruh hali ¢6ziimlemelerine yer verilmis, tagra sikintisina dair
yeni bir yaklagim getirmek hedeflenmistir.

Mayis Stkintisi'nda filmin karakterlerinden yola ¢ikarak tagrali/kentli ikiliginin
kasaba ortaminda nasil kurulduguna, bu iligkinin rasyonalite ile olan bagma
deginilmistir. Yine karakterler yoluyla, tasralilifin moderniteyle olan bagi agisindan
nasil goreli hale geldigi anlagilmaya ve aktarilmaya calisilmistir. Ayrica, bu filmde,
tasra sikintis1 kavraminin kasabasini terketmeye kararli geng karakter tizerinden nasil
somutlastig1 goriilmiistiir.

Uzak filmi ise kentte gegen Oykiisiine ragmen, hem kente hem tasraya ait
meseleleri ve tagra/kent geliskisini agiga ¢ikararak 6zgilinlesen bir filmdir. Karakteri
Yusuf’un tasradan geldigi andan itibaren gectigi siireg, hem Yusuf hem Mahmut
acisindan, kavramsal ¢ercevede tartisilan sehrin esigi, bikkinlik kavramlari ile kent ve
modernite iliskisi baglaminda analiz edilmistir.

Son olarak, Ahlat Agac: filminde, karakteri Sinan’in Oykiisii, yazdigi kitap,
babasi ile olan iliskisi, kasabasiyla kurdugu bag ve bunlar araciligiyla agiga ¢ikan
aidiyet krizi acisindan ele alinmistir. Bu baglamda tasranin, entelektiiellik ve
marjinallik ile olan iliskisi karsimiza ¢ikmistir. Bu filmde tasra sikintisi, bagkarakteri
Sinan iizerinden degil, yan karakterlerden biri olan Hatice tarafindan yansitilan bir
duygulanim olarak yer alir. Tasra sikintisin1 yaratan i¢-dis karsitligi bu iki karakterde
somutlasir. Bu film, bu ¢ercevede degerlendirilmistir.

Bu caligmanin sonunda, tasranin bir ruh halini adlandirir olusunun, tasraya
disaridan gelenin bakis acisiyla yakindan ilgili oldugu saptanmistir. Ayrica sikintinin
bir duygulanim olarak moderniteyle siki bir bagi oldugu bulgulanmistir. Nuri Bilge
Ceylan’in bu ¢alismada analiz edilen filmlerinin, ¢alisma boyunca yer verilen kavram
ve olgulari, yeni pencereler icinde anlamaya olanak verdigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: tasra, sikinti, tasra sikintisi, Nuri Bilge Ceylan,
modernlesme, kent



GIRIS

Mekanin toplumsal siireglerle yakindan ilgisi diigtiniildiigiinde ve oOzellikle
konu kent veya tasra oldugunda toplumsal mekan kavramindan s6z edilmelidir. Henri
Lefebvre'e gore, toplumsal mekan, geometrik mekandan, fiziksel ya da biyolojik
mekandan, cografi mekandan, iktisadi mekandan ayridir.t Ayrica, grubun ve grup
icinde bireyin c¢evresidir, bireylerin ortasinda bulunduklari ve icinde yasadiklar:
ufuktur. Ufuklarin kapsami, gruplarla, durumlariyla, tikel faaliyetlerle birlikte
degisir.? Dolayistyla toplmsal mekana dair bir konudan bahsedildiginde bireylerin
sahip oldugu, i¢inde yasadig1 bu ufuktan da bahsediliyordur. Benzer bir tanimlama,
David Harvey'nin Postmodernligin Durumu adli ¢alismasinda yer alir: "Mekdn ve
zamanin sembolik diizenlemeleri deneyim i¢in bir ¢ergeve saglar: toplumda kim yada
ne oldugumuzu bu c¢erceve aracihgiyla ogreniriz.” 3 Tiirkiye'de kent/tasra,
merkez/cevre olarak kurulan ayrimlar ve ozellikle de tasra tartismalar1 Lefevbre'de
"ufuk" ve Harvey'de "¢ergeve" adini alan bu olgu ile iliskilendirilebilinir. Tiirkiye'de
tagray1 ve merkez ile iligkisini anlama ¢abasinda, toplumsal mekanin kazandigi nemin

bu olgular ile sekillendigi diistiniilmektedir.

Bu ¢alismanin merkezinde esasen, Turkiye'nin kirsal kesimine; kasabaya ve
koye ait bir durum bulunmaktadir. Bu cografyayr "tasra" kavramiyla tanimlamanin,
kasabay1 ve kirsal kesimi bir biitiin olarak ele almanin kendisi, bu cografyaya ait
meseleleri sorunsallastirmaktadir. Ciinkii tasra, karsiti olarak goriilen merkez ile
karsitlik iliskisinden bagka, bir de onun disinda yani disarida kalan olmayi da
simgeler. Tiirkiye'de "tasra" cografi bir terimden, bir sinir ¢iziminden 6te bir toplumsal
durumun adidir. Bu sebepler "tasra" kavramini sorunsallastirir ve irdelenmeyi gerekli

kilar. Dolayisiyla tagra kavramini tanimlayip analiz etmek ve konuya farkl bir agidan

! Henri Lefebvre, Giindelik Hayatin Elestirisi-2, Cev. Isik Ergiiden, Istanbul: Sel Yayincilik, 2013, s.
247.

ZA.g.e.

% David Harvey, Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Savran, Istanbul: Metis Yaymcilik, s.242.



bakmak, Tiirkiye cografyasmmin c¢ok biiyiik bir bdliimiinii kapsayan bu alanin
problemlerini agiga ¢ikarmanin da bir adimi olarak goriilebilir. Tiirkiye'de tasra-
merkez iliskisinin siirekli degisim icinde olmasi, bu degisimi Istanbul ve tasra igin ayri
ayr1 ve de birlikte ele almay1 gerektirmektedir. Bu nedenle, bu c¢alismanin ana

nesnelerini tasra, merkez ve bu ikisinin karmasik iliskisi olugturmaktadir.

Konusu tasraya ait bir ¢caligmada, tasranin Tirkiye'deki 6zgiin durumuna ve
dolayisiyla Osmanli Dénemi'nden 1980'ler sonrasina dek gecirdigi doniisiime bakmak
gerekir. Tasra ve merkez iliskisi, Osmanlt doneminden beri Tiirkiye'nin kiiltiirel
iklimindeki 6nemli konulardan biridir. Merkezi her zaman Istanbul temsil ediyorken,
ozellikle 1950'lerden sonra artarak yasanan go¢ ve Istanbul'un bu gogle yasadig
degisim, merkezin de ¢evreye doniistiigii, keskin ayrimlarin yok oldugu dolayisiyla
ortaya ¢cikan melez durumun da incelenmeye deger hale geldigini gostermektedir. Bu
melez durumdan, gog¢ olgusu ve kentlesme, tasra/merkez geliskisine eslik eden yan
temalar olarak belirmistir. Bu nedenle kent ve kentlesme kavramlari ile kentlesmeye

eslik eden modernlesme kavrami da bu ¢alismanin 6nemli ugrak noktalar1 olacaktir.

Bu tartisma esnasinda Feride Cigekoglu’nun siyah beyaz Yesilcam filmlerinde,
tasradan Istanbul’a goc eden kisinin kent ile ilk karsilasmasinda yasanan ikircikli,
tekinsiz an1 isimlendirdigi sehrin esigi* kavrami, kent ve tasranin kars1 karsiya gelisini
tanimlayan 0zel bir deneyim am olarak kabul edilecek, Tirkiye’nin toplumsal
degisme, i¢ gbo¢c ve modernlesme siirecinin, bireysel bir deneyim olarak nasil

yasandigini agiklamak iizere kullanilacaktir.

Tasrayr merkeze olan uzakligi ve dolayisiyla kentin imkanlarindan
yoksunluguyla nitelemek aligilagelmistir. Bu anlamda, tasra yoksulluk ve yokluktan
baska "yoksun" ve "mahrum" olmay1 da simgeler. Tasraya gerek kiiltiirel hayatinin
farkliligr ile gerekse toplumsal ekonomik hayattaki ikincil konumu ile durmadan
"yagamin bagka yerde" oldugu hatirlatilir. Bu nedenle "tagra sikintis1" denen kavramin
bu meselelerle ilintili bigimde bu kadar sik kullaniliyor olmasi ve hatta tasrayi
sikintiyla beraber anma durumunun kendisi dahi bir soruna isaret eder goriinmektedir.

Yani, Tiirkiye'ye 6zgii bu durumun sonucu olarak, tagra belli bir yeri betimlemekten

4 Feride Cigekoglu, Vesikal Sehir, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2006, s.79.



ziyade toplumsal bir durumun adi olarak sekillenmistir. Nurdan Giirbilek'in tagra ile
ilgili literatiirde siklikla atifta bulunulan "tasra sikintist" tanimlamasit bu durumu

oOzetlemektedir:

"Tasra sikintisi, adini verelim buna; tasra sdzciigline yalnizca mekana iliskin bir anlam
yiiklemeden, yalnizca kdyii ya da kasabay1 kastetmeden; onlar1 da, ama onlarin 6tesinde, sehirde
de yasanabilecek bir deneyimi; bir dista kalma, bir daralma, bir evde kalma deneyimini, boyle

yasanmis hayatlar: ifade etmek igin."®

Tagra sikintist Tiirkiye'nin kiiltiirel sozligiinde o kadar kabul gérmiis bir
kavramdir ki, tasranin kendisini sikinti ile 6zdeslestirir. Siikrii Argin Tasraya Bakmak
adli derlemedeki makalesinde soyle soyler: "Artik sinirlart belli bir mekdndan ¢ok,
hatlar flulasmus bir ruh iklimine isaret etmeye baslamis, zamanla, dogrudan dogruya
"sukinti"y1 ¢agristiran bir sézciik haline gelmistir.”® Artik bir yerin, bir mekanin degil,
bir deneyim tarzinin, bir ruh halinin adidir "tagra". Tasrayr mekansal anlamindan
¢ikarip bu 6zgiin durumuna, bu ruh halinin, hangi noktada sikint1 kavramiyla bir biitiin
olusturup Tirkiye'ye dair O6nemli bir meseleyi dile getirdigine, hangi noktada
Tiirkiye'nin kiiltiirel degisimine dair bir siireci betimledigine deginilmelidir. Argin
sOyle sorar: "Tasra ne zaman ve nasil 'gurbetin diger adi’ haline geldi? Ya da goyle
soralim: Nasil ve ne zaman bir 'darlik’ halini, bir 'daralma’ hissini, bir 'sikinti’
durumunu ¢agristirmaya basladi?"” Bu sorunun cevabini ya da cevaplarmi bulmaya

calismak bu ¢alismanin temel hedeflerinden biridir.

Bu sorunun cevabina yanit aramak, tasra merkez iligkisinin tarihsel siirecini ele
almay1 gerektirdigi gibi sikinti durumu ile anlatilanin ve anlasilanin ne oldugunun
1zinin siiriilmesi ithtiyacin1 da dogurmaktadir. Bu sebeple, bu ¢alismanin ikinci 6nemli
durag: sikint1 kavrami olacaktir. Bu galigma, tagra-kent iliskisinin bir ikilik, bir zitlik
haline gelmesinde modernligin énemli bir rolii oldugu ve yukarida toplumsal mekani
niteleyen ve belirleyen ufuk kavraminin da bu durumla yakindan iligkili oldugu
varsayimindan ilerlemektedir. Ayni durumun, tasranin bir sikinti mekani olarak

nitelenmesinde veya tasra sikintisi kavraminin bu denli kabul gérmesinde rolii olup

5 Nurdan Giirbilek, Yer Degistiren Golge, Istanbul: Metis Yayinlar1, 1995, s.47.

8Siikrii Argm, "Tasraya Iceriden Bakmak Miimkiin Miidiir?", Tasraya Bakmak, Der.: Tanil Bora,
Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2005, s. 280.

"A.g.e., 5.278.



olmadig1 bu ¢alismanin cevap aradigi sorulardan biridir. Daha isabetli ve agik bir
ifadeyle, sikint1 ile isimlendirilen ruh hali moderniteyle ne kadar iliskilidir? Buna yanit
aramak tizere, modernitenin hem tasra ve kent ikiligi, hem sikint1 kavramiyla yakindan
baginin arastirtlmasi, bunun da uygun bir aragla, bu ¢alisma 6zelinde, sinemayla

yapilmasi anlamli gériinmektedir.

Tagranin her seyden dnce, bir toplumsal mekanin ismi olmasi, sikintinin ise
simdiki zaman1 gec¢irmeyle yakindan ilgili olmasi sebebiyle zaman ve mekan iliskisi
bu ¢alisma i¢in 6nemli bir yer tutmaktadir. Burada, zaman ve mekanin bir biitiin olarak
ele alinmasi gerekliligi ihtiyact dogmaktadir ki, bu noktada, anlati i¢inde zaman-
mekan’1 birbirinden ayirmadan tek bir biitiin haline getirmenin énemini vurgulayan
Bakhtin’in kronotop® kavrami akla gelmektedir. Bakhtin’e gore, zaman ve mekan bir
romanda temel anlatisal olaylar orgiitleyen merkezdir.® Tersinden bir okumayla, bir
anlat1 formu i¢inde zaman ve mekanin biitiinliigii saglanarak, insan iligkileri, olaylar
ve giinlik yasam yeniden {retilir, bu sayede okuyucu yeni gérme ve disiinme
bigimleri kazanir. Kurgusal bir anlati formu olan sinemada da, tipki edebiyat
tirtinlerinde oldugu gibi, zaman-mekan biitinliigiini iceren kronotoplar yaratilarak
zamanin mekan icinde kazandig1 anlama dair bir gézlem imkan1 sunulur. Sinemanin
sagladig bu imkanin, tagra mekaniyla 6zdeslesen sikinti deneyimini ele almak icin

kullanilabilecegi diistiniilmektedir.

Ayrica, sinemanin gorsel anlatim imkanlarinin tasra ve sikinti gibi iki muglak
kavrami anlatmakta yeterli zenginligi sagladigi disiniilmektdir. Kelimelerle
anlatilamayacak pek cok seyin goriintiilerle anlatilabilmesi olanagi bu tercihin 6nemli
sebeplerinden biridir. Sinemanin teknik imkanlari, hareket, ritm ve zaman-mekanin
onemli oldugu konular i¢in daha iyi bir imkan sunmaktadir. Benjamin'in ifade ettigi
gibi; “sinema, dagarcigindan yakin ¢ekimler yaparak, tanis oldugumuz nesnelerin
gizli ayrintilarint vurgulayarak, kameramin dahice yonetimiyle siradan ortamlar

irdeleyerek, yasamimizi yoneten zorunluluklara iliskin bilgileri arttirdigr gibi, bize

8“Kronotop, zamanla mekan arasinda ¢esitli toplumsal deneyimler araciligiyla farkl bigimlerde kurulan
igsel baglarin edebiyattaki 6zgiil goriiniimlerinin adidir.”Sibel Irzik, “Onsdz”, Karnavaldan Romana,
Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazlar, Cev.:Cem Soydemir, Istanbul: Ayrmti
Yayinlari, 2001 s. 28

® Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana: Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazlar,
Cev.:Cem Soydemir, Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2001, s.324.



daha once hic diisiiniilmemis, dev bir devinim alan: da saglar!”"*°

Bunlara ek olarak, tasra ve kentin karmasik iliskisinin, uzun ve ¢ok katmanli
bir toplumsal degisme siirecini yansittigi kabulii ile, bu konuyu ele almak iizere
toplumsal degismenin ilk elden yansidigi mecralardan olan kitle iletisim araglar1 ve
sanatsal iirlinlerden yardim alma ihtiyact dogmustur. Giilseren Giichan’in vurguladigi
gibi, sinemanin iletileri ile genis kitlelerde ortak bir goriis yaratma islevine sahip olan
kiiltiirel yasama bi¢im(ler) verebilen giiglii bir sanat ve Kitle iletisim araci1 olmasi, ait
oldugu toplumun/kiiltiiriin bazen dogrudan, bazen de dolayli ve karmagsik bir
yansimas1 olmasi'!sebebiyle sinema; tasrayi, kenti ve ugradiklari degisme siireglerini

takip etmek acisindan uygun bir arag olarak goriilmiistiir.

Bu baglamda, mekan olarak tagray1r secen, merkezine tagrayr alan Tiirk
sinemasi Orneklerinin uygun 6rneklemi olusturdugu goriilmiistiir. Fakat bu noktada,
calisma alani daraltilmig, 1990 sonrasinda ortaya c¢ikan, big¢imsel ve anlatisal
tercihleriyle dnceki kusaklardan ayrilan yonetmenlerin filmlerinden olusan Yeni Tiirk
Sinemasi’na yonelinmistir. Tanil Bora, somut mekanlar olarak tagralann 'goriintiiden
ciktigi'min kesinligini iddia eder.!? Tasralarin goriintiiden ¢ikt1ig1 bu zamanlarda, Yeni
Tiirk Sinemasi’nin hem mekansal hem anlatisal olarak tasrayr se¢mesi dikkate
degerdir. Bununla beraber,iigiincii boliimde detayli ele alinacagi gibi, bu filmlerin
cogundaki tagra sunumu, bu calismada ele alinan tasrayla ne goriintiisel ne de anlamsal
acidan benzerlik tastmamaktadir. Suner'in gegmisi bir cocukluk evresi olarak tasavvur
eden ve toplumu ¢ocuksulastiran bir tiir olarak tanimladig1 "nostalji filmleri"®® igine
dahil edilebilecek bu filmlerden bazilarinin, tam da bu tanima uymalar1 sebebiyle
tasraya karsi dogru bir bakis gelistirmedikleri, dogru bir temsil koyamadiklari
diisiiniilmektedir. Nostalji filmlerinin disina ¢ikildiginda ise, Yeni Tiirk Sinemasi’nda
kendi anlatim dillerini, isluplarini yaratmay1 bagsarmis Zeki Demirkubuz, Reha Erdem,

Nuri Bilge Ceylan gibi yonetmenlerin tagrayr mekan ve anlati olarak segen filmleriyle

10 Walter Benjamin, Pasajlar, Cev.:Ahmet Cemal, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1993, 5.72.

1 Giilseren Giighan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, Ankara: Imge Kitabevi Yaymlari, 1992,
s.5.

12 Tanil Bora, Tasraya Bakmak, Der.: Tanil Bora, Istanbul: iletisim Yayinlari, 2005, s. 10.

13 Asuman Suner, “Nostalji Filmleri” kavramm gegmisi bir cocukluk evresi olarak tasavvur eden ve
toplumu ¢ocuksulagtiran tlirden filmleri isimlendirmek tizere kullanir. Asuman Suner, Hayalet Ev:
Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2005, s. 45.



karsilagilir. Bu filmlerin, uluslararasi yarigsmalardan odiillerle donerken, Tirkiye
siirlarinda gosterim aldiklari sinema sayisi ve gise rakamlarina bakildiginda diisiik
sayilabilecek bir ilgiyle karsilandiklar1 soOylenebilir. Bu anlamda, tipki konu
edindikleri tasra gibi, ana akim Tirk Sinemasi’nin uzaginda kalarak bir tiir
aradakalmiglik sinemasini yarattiklari iddia edilebilir. Bu filmlerde, tasra ¢ogunlukla
durgun yasantisiyla, karakterlerinin yasadiklari sikintili ruh hali ile yansitilir. Bu
anlamda, bu filmler tasra ve sikinti iliskisini ele almak i¢in uygun goriilmektedirler
fakat ¢alismanin ¢ergevesi, tasra ve sikintinin yanisira bu iliskiye eslik eden tiim konu
ve kavramlar1 barindiran anlatiya ve anlatima sahip oldugu diisiiniildiigii i¢in Nuri
Bilge Ceylan’in dort filmi olarak ¢izilmistir. Karakterlerin tasrayla kurduklari iliskiler,
sitkintinin mekan ve zamanla icice geg¢mis farkli tezahiirleri, kurulan big¢imsel
farkliliklar ve karsilastirmali okuma pratigi vermesi gibi sebepler gbéz Oniinde
bulunduruldugunda, detayli ve derinlikli bir okuma yapmak tizere, Kasaba (1997),
Mayis Sikintis1 (1999), Uzak (2002) ve Ahlat Agact (2018) filmleriyle ilerlemek
anlamli goriilmistiir. Bu filmler, igerik c¢oziimlemesi yontemiyle c¢oziimlenerek,
calisgma boyunca cevap aranan sorulara, bu kavramlarmm bu filmlerdeki temsil

bicimlerine, yansimalarina bakilarak ulagilmaya ¢aligilacaktir.

Ozetle, Nuri Bilge Ceylan filmleri iizerinden tasra ve sikinti kavramlarmi
analiz eden bu c¢alismada, bu filmlerin tasraya dair belli basli sorunlar1 gézardi
etmedigi ve sikintinin bir duygulanim olarak hem “tasra sikintisi”’na yakinsayan
halinin hem de mekandan bagimsiz bir sekilde yer verdigi kabul edilerek, ¢alisma
boyunca sorulan sorulara dair nesnel ve derin bir cevap arayisinda bulunulacaktir. Bu
sorular, tagranin ne zaman sikintiyla iligkilendirilmeye baslandig1 ve sikintinin farkli
mekanlarda nasil tezahiir ettigi, hangi toplumsal siireglerle ilgili oldugu ekseninde
donmektedir. Bu sorularla sikinti kavraminin modernlesme ile olan bagina dair bir

bulguya varilmasi hedeflenmektedir.



1. TASRA, KENT VE MODERNITE

1.1. Tasra Derken Soz Edilenler

Tasra soOzciigii koken olarak Eski Tiirkge olup, "disar1" soézciigiinden
evrilmistir. 1 Sozliik karsiig1 ise "bir iilkenin baskenti ya da en énemli kentleri

15 "Digar1" anlamina gelen bu sdzciigiin kapsami

disindaki yerlerin tiimii, disarlik" tir.
zamanla genislemis ve Istanbul'un disim1 imler olmustur. Osmanli Donemi’nde
Istanbul diginda kalan yerlerin idari yonetimini kapsayan bir sbzciik olarak
kullanilmis, Cumhuriyet sonrasinda da bu durum degismemis, Tiirkiye'nin Istanbul

kenti diginda kalan tiim idari ve cografi yapilanmasini adlandirmistir.

Raymond Williams'in Anahtar Sozciikler isimli ¢alismasinda, Ingilizce "tasra"
sozciigiine karsilik gelen countryside modern Ingilizce'de iki degisik anlamda; kabaca
iilke ve iilkenin kirsal kesimi olarak tanimlamr.!® Country sdzciigiiniin “kent”
sOzcuigiiniin karsit1 olarak adlandirilmasi, 16.yiizyil sonlarinda kentlesmenin artmasi
ve Londra’nin biiyiimesiyle baslamistir. Kirlik anlamina gelen countryside ise 19.
ylizyilda kirsal alanin yaninda kirsal yasam ve ekonomiyi anlatan bir terim olarak
kullamlmist.Y” Ingilizce'de tasray: isimlendiren diger bir sézciik olan the provinces'®
“eyalet” anlamina gelen province’in belirli artikel ve ¢ogul eki almig hali olarak ve
tipki1 Fransizca'daki province!® sézciigii gibi, merkezin disindaki tiim cografyay

tanimlar.

4https://www.nisanyansozluk.com/?k=tasra Erisim Tarihi: 2 Mayis 2019

5 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cch398c1fd045.09
437338 Erisim Tarihi: 2 Mayis 2019

5Raymond Williams, Anahtar Sozciikler, Cev.: Savas Kilig, Istanbul: iletisim Yayinlari, 2005, s. 97.
7A.g.e, 5.98.

18 Provinces: the parts of a country that are not the capital city or near a large city, Tasra: Bir iilkenin
baskent olmayan veya biiyiik bir sehrine yakin olmayan bolgeleri. (Ceviri bana ait.)
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/turkish/province?q=provinces Erisim Tarihi: 2 May1s 2019
¥Province: Noun: (région) région d’un pays, s’opposant a la capitale, Tasra: Biir iilkenin bdlgeleri,
baskentin karsit1. (Ceviri bana ait.) https://dictionary.cambridge.org/dictionary/french-english/province
Erigim Tarihi: 2 May1s 2019



https://www.nisanyansozluk.com/?k=ta%C5%9Fra
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5ccb398c1fd045.09437338
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5ccb398c1fd045.09437338
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/part
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/country
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/capital
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/city
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/large
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/city
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/turkish/province?q=provinces
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zl%C3%BCk/frans%C4%B1zca-ingilizce/region
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zl%C3%BCk/frans%C4%B1zca-ingilizce/pays
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zl%C3%BCk/frans%C4%B1zca-ingilizce/capitale
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/french-english/province

Bu tanimlamalardan yola ¢ikilarak “tasra” sozciigliniin diinyada da Tiirkiye’ye
benzer bir anlam evrenine sahip oldugu sonucuna varilabilir. Fakat Omer Laginer’in
vurguladigr gibi, "(t)asra kavrami, ¢ogu toplumda merkezle organik bir biitiinliik
olusturan periferileri, dolayistyla normal bir iliskiyi ifade ederken; Tiirkiye'de vurgulu
bir hiyerarsiyi, giiclii bir baskalik tinisini iceren gerilim yiiklii bir iliskiyi anlatir."*
Yani Tirkiye’de kaynak dagilimi ve hiyerarsi agisindan c¢arpik bir merkez ve gevre
iliskisinin sonucu olarak tasranin anlam evreni genislemistir. Tiirkiye’de cevrenin
merkez ile iliskisi, merkezin sirf "merkez" olusundan dolay1 daha fazla kaynaga sahip
olmasina, ¢evrenin bu durumu kabullenmesine yani bir tiir raz1 olusa dayali bir iligki
bicimi olarak tanimlanabilir. Bunun yol actigi durum, cevrenin merkez altinda

ezilmesi ve siirekli olarak ikincil olmay1 kabullenmesidir ki bu iliskiyi normal bir iliski

olma durumundan ¢ikarip tartisilmay1 gerektiren bir sorunsal haline getirir.

Tasranin merkezle olan iligkisinin yillar boyu geg¢irdigi siireci yani toplumsal
tarihteki yerini incelemek tasra ve tagrali olma kavramlarin1 anlayabilmek agisindan
gerekli ve onemlidir. Tiirkiye'de tasranin baskente idari olarak bagl bélgeleri ifade
eden geleneksel anlamindan daha fazlasim ifade eder hale gelisinin baslangict
Osmanli'min son donemine kadar uzanir.?* Bir merkezin cevresinde kalan alan olarak
adlandirilan tasra, Osmanli Devleti’nde Istanbul disindaki alani tanimlamistir ve
Osmanli'da merkezin ve tagranin yonetimi farkli yapilmistir. O yillardan beri, yani
Tanzimat Donemi, Cumhuriyet'in kurulusu ve ¢ok partili doneme gegis gibi hepsi

bugiinkii Tiirkiye'yi sekillendirmis olan dénemlerden tasra hep tasra olarak ge¢mistir.

Serif Mardin, Tiirkiye siyasasini agiklayabilecek bir anahtar?? olarak gordiigii
merkez-gevre iligkisini oncelikle Osmanli Devleti'nin siyasal toplumsal yasantisini
incelemek tlizere kullanir. Ona gore, "yvakin zamana kadar, merkez ile ¢evrenin karsi
karsiya gelmesi, Tiirk siyasasinin temelinde yatan en énemli toplumsal kopukluktu ve

yiizylldan  fazla siiren modernlesmeden sonra da varligini siirdiirmiis  gibi

2O mer Laginer, "Merkez(ler) ve Tasra(lar) Doniisiirken", Tasraya Bakmak, Der.: Tanil Bora, istanbul:
[letisim Yayinlari, 2005, s. 14.

2IAg.e., s.15.

22 Serif Mardin, Tiirkiye'de Toplum ve Siyaset-1, Der.: Miimtaz'er Tiirkone ve Tuncay Onder,
Istanbul: Tletisim Yayinlar, 1990, s.30.



goriiniiyordu. " Bu kopuklugun etkisinin kendini en ¢ok Tiirkiye’nin modernlesme

stirecinde hissettirdigi sylenebilir. Serif Mardin'e gore:

"Tiirkiye'de, kitle iletisim araglarinin ve kiiltiir yasaminin modernlestirilmesi, ‘biiyiik’ kiiltiir ile
‘kiigiik’ kiiltiir arasindaki u¢urumu, kapatmaktan cok derinlestirmistir genellikle. Islamiyet'e ve

onun kiiltiir mirasina sarimak da, c¢evreyi yeni bir kiiltiir cercevesiyle biitiinlestiremeyen

merkeze, ¢evrenin verdigi bir karsilikti. Béylece tasralar gericilik merkezleri haline geldi."*

Batililiga modern, rasyonel ve akilct olma ozellikleri yiikleyen bu dénem
anlayisi, Tiirkiye'de Batililigin merkezi olarak Istanbul'u konumlandirirken geri kalan
tiim kesimin, kaginilmaz olarak, kiiltiirsiiz, geri kalmig ve cahil olarak goriilmesine géz
yummustur denebilir. Merkezin tasraya olan bakisina, hor gérme ve asagilamayi
yerlestiren bu durum, tasranin merkezden kopuklugunu ve yabanciligmi da
pekistirmistir. Bu yabancilik ve kopuklugun etkisi 6zellikle 1950'lerde baslayan i¢ gog

stirecinde de goriilmiis, bu stireci sancili bir hale getirmistir.

Bunun “bir proje olarak modernlesme’nin yanlis uygulamalarindan
kaynaklandig1 soylenebilir. Tiirkiye'de modernlesme, benzer birgok iilkede oldugu
gibi, i¢ dinamiklerle degil, "dis" zorlamayla ve devletten baslayan devletten topluma
inen bir siire¢ olarak basladi.”® Buna gore, yonetimde merkezilesme yoluna giden
Osmanli Devleti’nin ve sonrasinda onun bu tutumunu takip eden Tirkiye
Cumhuriyeti'nin bu anlayislari, toplumsal yasamda ve mekanda da karsiligini
bulmustur. Bati tipi modernlesmenin ilk hedefi merkez oldugundan, bir bakima,
tasranin ikincil konumunun siirdiiriilmesinde higbir sakinca goriilmemistir. Giderek
tasra modernlesmeye calisan bir merkezin modernlestirmeye, kendine benzetmeye
calistig1 cevresi olmustur. Hiyerarsik ve normatif olarak nitelendirilebilecek, merkez-
cevre iligkisindeki 6zgiin ve bir anlamda sorunlu olan bu durumu sebebiyle tasra,
modernlesme siirecinden iki farkli bicimde etkilenmistir. ilkin, merkezin altinda
ezilmesi ve merkezden hep bir adim geride olmasinin onu toplumsal degisimlerden
uzak ve geleneksellige daha yakin kilmasi, ikinci olarak da kendisi heniiz modern

olmayan ama modernlesmeye ¢alisan bir Tiirkiye'de hep "daha az modern" olan

B Age., s.32.

% Ag.e., s. 45-46.

2Omer Laginer, “1980'ler: Kapan(May)An Bir Parantez Mi?”, Birikim Dergisi Say1: 152-153, Istanbul:
Birikim Yayincilik, 2001-2002, s.11.
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konumunda kalmasidir. Bu siireglerin sonucunda modernlesmeye calisan merkezin
altinda ¢ektigi yiikiin artmasiyla tasra, modernlesme yarisinin ¢ifte kaybedeni
olmustur. Oyle ki, Cumhuriyet éncesinde, merkez tasramn asla sahip olamayacagi;

Cumhuriyet sonrasinda ise, bir tiirlii sahip olamadigr vasiflarla donanmistir.?®

Tagranin bu vasiflardan yoksun olusu, onu dislanmakla 6zdeslestirir. Onun
disarida kalan, dislanmis olanla Ozdeslesmis olmasini tasra kelimesinin anlamsal
diizlemdeki karsiligi da destekler. Tasranin Oncelikli olarak isaret ettigi sey
mekansalligidir. “Tasra” sozciik olarak disarida kalan olmay1 ve bir merkezin etrafinda
cevre olarak konumlandirilmay1 betimlerken ayni zamanda uzaklig: ifade eder. Bu
durum, tasranin mekansal anlamini genigletir. Argin’a goére mekansal baglamda;
tasranin ugradigi yeri tali ve talihsiz kilan seytani bir giicii vardiwr. Varligini merkezin
varligina bor¢lu olan bir dis olarak, c¢ercevesini bagkalarimin ¢izmis oldugu bir
tablonun parcasidir.?” Disarida olmak, dista kalmak ve varligini bir baska seye borglu
olmak durumlan tasraya kendini dolayli yoldan mahrum birakilmis, esirgenmis

hissettirecektir.

Bu mahrumiyet hali, 1950°li yillarda yasanan tasradan Istanbul’a gd¢ siirecini
karakterize etmis, toplum tarafindan kentin gekiciligini artirip bir cazibe merkezi
haline getirirken kirsal kesimin zorlu yasam kosullarinin oldugundan daha itici
bulunmasina sebep olmustur. Bunun sonucunda, go¢ kentten kira dogru
gerceklestiginde, goniilsiiz bir siireci ¢agristirir olmustur. Kentten ayrilma sebepleri
siklikla zorunluluk durumuyla 6zdeslestirilmis, tasraya goc ve tasra gorevi "siirgiin"

kelimesiyle ile nitelenir olmustur.

Tagraya yapilan gonilli goc ise emeklilik, hastalik gibi sebeplerden
kaynaklanmiyorsa eger, tasraya ilim irfan gotiirmek ve tasrayr "kurtarmak" gibi
idealist sebeplerdendir. Bu idealist sebepler, kendisi modernlesme siirecinden gegen
merkezin, bu siirece tasrayr da dahil etmek istemesinden ileri gelir. Tasranin
mahrumiyeti, onu geri kalmighikla da oOzdeslestirir. Tasranin bu algidan
uzaklasabilmesi ise ne kadar "Batili" veya "modern" olabildigiyle ilgilidir. Ne var ki,

Cumbhuriyet Dénemi dncesinde baslayan bu toplumsal gayenin, hedefine ulasabildigi

%Argmn, A.g.e., s. 281.
YA g.e., s. 274,
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sOylenemez. Merkez ve c¢evrenin esit ve adil kaynaklara sahip oldugu ideal bir
toplumsal yapt kurgusunun benimsenmeyisi ve yukarida sayilan kosullar nedeniyle
tasra normal bir modernlesme siireci yasamamistir. Bu yilizden modernlesme
siirecinden gecen bir yerden ziyade, gelismenin ve doniisiimiin mekaninin ve zamanin

disinda kalan, modernlesmenin esiginde bir yer olmustur.

Tasray1 kiyiya iten bu goriislin yanisira, tasranin ideallestirildigi, tasranin saf ve
bozulmamis kaldigina dair gelistirilen yaygin bir inangtan da soz edilebilir. Tasraya,
tasraliiga ve tasrada olusa ait pozitif belirlenimlerin hemen hepsi bir ezeli
Gemeinschaft?® idealinin yansimasidir Ahmet Cigdem’e gore.?® Bu ideal, birlik
beraberligin, geleneklerin yaygin oldugu, duygusal iligkilerin onplana ¢iktigi bir
toplum tasavvurunu yiiceltir. Bu inanigin yansimasi, 6zellikle bu inancin hala baskin
oldugu Cumbhuriyet’in ilk déneminin kiiltiirel iiriinlerinde de goriilebilir. Ozellikle
edebiyatta, bu yaklasimla, genelde tasra 6zelde ise Anadolu, dogasina, insanina 6zgii
motifleriyle romantik olarak nitelendirilebilecek bir tarzda temsil edilir. Levent
Cantek, Cumbhuriyet'in kurulug donemindeki kdy romanlarini inceledigi yazisinda,
koyiin, donemin ¢ok satan popiiler romanlarinda mutlak bir iyimserlik ile idealize
edilerek anlatildigimi ifade eder.®® Koy romanlar1 ve siirlerindeki, kéye yonelik bu
romantik ideallestirme, gergekgilikten uzak ve fazlasiyla iyimser oldugundan ve bir
yandan oranin sorunlarina sirt ¢evirme anlamia gelebileceginden dislayict oldugu

sOylenebilir.

Bu ideal yani tasray1 bozulmamis bir toplumsal-kiiltiirel idil olarak tasarlamak
aslinda modernligin girisinden itibaren geg¢miste kalan bir istir fakat artik
barizlesmistir.>! Ne var ki, bu durumun bugiin tasraya nostaljik bir deger yiikleme
seklinde vuku buldugunu gérmek miimkiindiir. Tanil Bora ve Burak Onaran’in kaleme

aldigi “Nostalji ve Muhafazakarlik ‘Mazi Cenneti’ ” makalesinde, nostalji

28 Gemeinschaft, genelde,'topluluk’, 'cemaat’ olarak cevrilir. Tonnies bu terimi daha 6zel anlamda,
kisisel, yakin ve siirekli insan iliskilerini anlatmakta kullanmistir.Bu iligkiler i¢inde bireyler, tipki ailede
oldugu gibi, tamamen degilse de, biiyiik 6l¢iide gergek dostlar grubuna veya sikica birbirine baglh bir
gruba katilmaktadirlar. Martin Slattery, Sosyolojide Temel Fikirler, Cev. Umit Tatlican, Istanbul:Sentez
Yayincilik, 2008, s. 59.

2 Ahmet Cigdem, "Tasra Karalamasi: Kiigiik bir soyolojik deneme", Tagraya Bakmak, Der.: Tanil
Bora, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2005, s. 104-105.

%0 | event Cantek, “Kdy Manzaralari: Romantizm Ve Gergekgiligin Diializmleri”, Toplum ve Bilim,
Say1:88, Istanbul: Birikim Yayincilik, 2001.

31 Tanil Bora, "Tasralasan ve Tasrasim1 Kaybeden Tiirkiye", Tasraya Bakmak, Der.: Tanil Bora,
Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2005, s. 54.
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muhafazakar diisiincenin 6nemli bilesenlerinden biri olarak yer alir.*> Muhafazakar
nostalji ise, siyasi bir proje olarak modernligin erozyona ugrattig1 bir ge¢misin ve o
gecmisin vaat ettiklerine yonelik bir nostaljidir ve bu nedenle de se¢ilmis bazi 6gelerin
nostaljisini igerir. Bu anlamda nostalji, muhafazakarlifin modernizme kars1 kendini
korudugu son kale gibi diisiinebilir.*® Bugiinkii durumda da tasraya yiiklenen bu
nostaljik anlamin gemeinschaft idealinden ¢ok, tasranin Bati’dan devsirilmemis, “bize
ait” degerlerin tasiyicist olduguna dair bir inang igeren bu muhafazakar diisiinceden
geldigi soylenebilir. Bu anlamda, tasranin merkezin gectigi kentlesme, modernlesme
gibi siire¢lerden gecmeyerek, merkez karsisinda bozulmamis verimli bir gii¢ olarak

kalmis olduguna dair zayif da olsa bir umudu yansitir.

Ileriki boliimlerde detayli bicimde ele almacagi gibi, 1990’lardan sonra benzer
sekilde benzer nostaljik bakisla, tasrayr mekan ve anlati olarak segcen pek ¢ok film
¢ekilmistir. Bu filmlerde, kdyiin/tasranin ¢ocuksu bir mutlulukla, bir kagis yeri, dogal
ve saf olanin mekani olarak nitelenmesi, yine ayn sekilde kdyiin/tasranin sorunlarina
sirt cevrilme tehlikesi tasidigi gibi s6zii edilen muhafazakar nostaljinin de tarafli bir
bakis yansittig1 sdylenebilir. Bu nedenle, tasraya nostaljik, endiselerden uzak, saf ve
mutlu bir mekan anlami yiiklemek tasraya dair getirilen yanlis yaklagimlardan biri

olarak diisiiniilmektedir.

Modernlesme bir siire¢ olarak kentlesme siirecini de igerdiginden, ugradig: her
yeri bir kentlesme deneyimine tabi tutar. Bu anlamda, tasranin da bir tiir kentlesme
deneyiminden gectigini ve tasrayi tasra yapan Ozelliklerin cesitli toplumsal siireglerle
degisime ugradiginin altin1 ¢izmek gerekir. Tanil Bora’ya gore, sok edici sehir
tecriibesi i¢in artik biiyiiksehire gitmek sart degildir, sehir soku gezici bir kumpanya
gibi tagray1 ziyaret ederek mahremini bozmaktadir. Yerel televizyon kanallarinda da
sehirli hayatin taklidi ve reklamimin yapilmasi bu durumun kanitlarindan biridir.3* Bu
durum, tagrada kiiciik kentler olustururken, kentlesmeyi bir modernlesme 6lgiitii haline

getirmistir. Oyle ki bir yer ne kadar kentlestiyse o kadar modernlesmis sayilmistir.

32 Taml Bora, Burak Onaran, “Nostalji ve Muhafazakarlik”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince-5:
Muhafazakarlik, Ed.: Tanil Bora, Murat Giintekingil, Istanbul: letisim Yayinlari, 2003, s.259.
BA.g.e. 5.260.

% Taml Bora, Tasraya Bakmak, s. 45.
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Modernlesmenin bu anlamda bir baska sonucu, tasraya tasra oldugunu
hatirlatmak oldugu kadar, kiiciik kentlerin, kasabalarin da kirsal kesim/kdy karsisinda
kendi istiinliigiinii hatirlamasidir. Boylece, Anadolu sehirleri ve kasabalar1 tasra
olmaktan kdyler vasitasiyla kurtulurlar. Koyiin varligi tasralinin kendi sehirliligini
hatirladig1 ve koyli karsisinda kendini daha modern ve medeni buldugu bir algi
sunar.®® Benzer bir baska durum, 19601 yillarin ortalarina kadar bir anlamda ¢ifte bir
tasra olus durumunda olan Giiney Dogu Anadolu tasrasimin Tiirkiye'nin toplumsal

ekonomik boliimlenmesindeki yeri i¢in de gegerlidir. 3

Bu siireglerin tagraya edindirdigi nitelik ise tasranin ve tasraliligin goreli
kavramlar haline gelmesidir. Bir bagka deyisle, tasra ve tagralilik, goreliligi tartismali
bir sifat, bir kimlik unsuru haline gelmistir. Zira Pekdemir'e gore "fasra vardir, bir de
"tagranin tagrasi” vardwr. Her sehirlinin tafrasina gore, her kasaball bir tasralidir,
kasabalrya gore de koylii.” Ayrica yine Pekdemir'e gore "Tasra ile kirsal kesim ozdes
degildir, ama mutlaka akrabadwr.” 87 Bundan hareketle, tasraliligin nicelikle ve

gorelilikle bahsedilebilir bir kavram oldugu sdylenebilir.

Modernlesme tarafindan belirlenen boyle bir gorelilik durumu oldugu gibi,
tagranin nereyi betimledigine dair bir tartisma da vardir. Kentsel alana karsit olarak
kirsal alan, idari olarak kody, kasaba ve kii¢iik sehir merkezlerinden meydana gelir.
Fakat tagranin bu alanlardan hangisini veya hangileri betimlediginin smirlar1 net
degildir. Ornegin, Argin farkli bir yaklasimla, tasranin kasabalar1 niteledigini,
akillarda yer eden koy goriintiisiiniin ise tasraya atfedilen niteliklere uymadigini
belirtir. Ona gore; fasra, bizatihi kendisi kopya olan bir merkezin kopyasidir.
Kasabalarin sehre daha yakin ve daha "sirnasik" bir alani temsil etmesi, biiyiiksehri
taklit etmesi onu komik duruma diisiiriirken, koy masumiyet timsali olarak kalir. Sonug

olarak tasra denince akla kéyden ¢cok kasabalarin gelmesi bu sebepten ileri gelir. %

Suner de, tagranin kdye mi yoksa kasabaya mi daha uygun bir adlandirma

®Fatma Karabiyik Karaosmanoglu, "Tasranin ve Biiyiik Kentin Endam Aynasi: Koy", Tasraya
Bakmak, Der.: Taml Bora, Istanbul: fletisim Yayinlari, 2005, s. 247.

% Omer Laginer, Tasraya Bakmak, s.32.

3" Melih Pekdemir, "Tagranin 'Tas1 Topragi Altin'da Ne Vardir?", Tagraya Bakmak, Der.: Tanil Bora,
Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2005, s. 79.

3 Argin, A.g.e., s. 285.
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olduguna dair tartismalara Tiirk filmleri {izerinden 6rnek verir.

"Tasra, arada kalmishiktir, ne tam iceride ne tam disarida olma halidir. 1960'lar ve 70'lerin

’

"koy filmleri"nde mutlak yoksunlugun, caresizligin, geri kalmishigin temsili olan "kéy"
mekanmindan farkly olarak, "tagra"min kendince bir zenginligi, imkanlar: ve yasam kiiltiirii
vardir. Dahasi, modernlesmenin karsiti olarak kurulan kéyden farkli olarak, tagranin kendine
has bir "modernligi" vardir. Ne kdyiin katiksiz yoksunlugu, ne biiyiik kentin sonsuz imkanlart...

"Tasra"y1 tamimlayan belki en ¢ok bu "ne o, ne oteki” olma hali, bu miiphemlik, bu arada

stkismushiktir." 3

Tasranin arada kalmishgini perginleyen diger bir 6zelligi geride kalmisliktir.
Ciinkii her durumda, tagranin zamani bir yaniyla merkezin zamanina ayarlidir. Bir tiir
takibe dayanan bu ayar, kentin zamaninin tasraya gore her zaman 6nce olmasi yani
kent ile kasaba arasinda artzamanl bir iliski olmasi1 esasina dayanir. Merkez zamansal
anlamda da birincil konumunu siirdiiriirken, tasra bir anlamda, merkezden arta kalan
zamani yasar. Bir bagka deyisle, tasranin simdiki zamani merkezin gegmis zamani
gibidir. Cigdem'in isaret ettigi gibi "Tasramin kendi 'arada’ varolugu, bu merkezin
onceligiyle stirekli orselendiginden, karsiligi olsun ya da olmasin hep bir dnceki
'zamana' ve 'geride’ kalan bir zamana ayarlamistir™® Bu durum, tasranin hep geride
kalan, modern zamana ayak uyduramayan halini yansitir. Tasranin zamant,
medeniyetten ve moderniteden kelimenin tam anlamiyla "geride kalmay1" simgeler.
Ozetle, tasranin zamanin1 ne modern zamanlar i¢ine ne de tamamen modern 6ncesi
diinyaya dahil etmek miimkiin degildir. Tagra bu yonden de arada kalmis bir durumu

yasar.

Gortildiigii gibi Tiirkiye'de ¢evre/merkez iligkisinin 6zgiinliigii tasra kavramini
mekansal baglamindan koparmis ve tagray: bir kavram olarak bir cografi mekandan
daha fazlasini ifade eder hale getirmistir. Boylece tasra goreli, muglak bir yeri imleyen
bir isim ve siklikla olumsuz anlamlarla kullanilan bir sifat haline gelmistir. Bu
baglamda tagra kavraminin karsisina merkezden ziyade kent/metropol kavramini
cikarmak yerinde olacaktir. Bu tercihin sebepleri de bir sonraki bdliimiin igindeki

tartismadan takip edilebilir olacaktir.

3 Suner, A.g.e., s. 55-56.
40 Cigdem, a.g.e., s. 104,
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1.2. Kent Derken Sozi Edilenler

Farkli dillerde benzer anlam evrenine sahip “kent” tanimi kentin tarihinin ve kent
kavraminin kendisine dair ipuglar1 vermektedir. Pek ¢ok dilde “kent” tanim1 6ncelikli
olarak “uygarlik” anlamina isaret eder. Latince'de “kent” s6zctigiiniin karsilig1 cite,
Ingilizce’de city, Fransizca'da ise cité olarak kullanilir. Zira Ingilizce city, eski
Fransizca yakinkok cité'den Latince kok civitas'tan tiiremigtir. ** “Kentli” ve
“uygarlik” sozciikleri bu sozciikten tiiremis, kentli kelimesi civil(ized) ve civilisé ile
karsilik bulurken uygarhigin karsiligi ise her iki dilde de civilization olmustur.
Civilization sézciigiinden once Ingilizce'de civilize [uygarlas(tir)mak] goriiliir, kok
sozciigii Latince civilis'ten gelen civil'dir. Bu haliyle civil Ingilizce'de 14. yiizyildan
itibaren  kullamildi  ve 16. yiizyilda terbiyeli ve egitimli anlamlarini
kazanmistir. ** Tiirkge’de uygarligin es anlamlis1 olarak kullanmlan “medeniyet”
sozcligiiniin de Arapga kent sozcligiiniin karsiligit medine’den Tiirkge’ye gegtigi
goriiliir. Osmanli modernlesmesinin ana kavramlarindan olan “medeniyet” ve
“temeddiin”, Fransizca civilisation karsiligi olarak 19. yiizyillda dolasima
girmistir. ** Kent kavramina dair bu etimolojik durum, kent kavramiyla uygarlik
kavrami arasindaki siki iligkiyi agiklarken Kkentli kiginin uygar sifatiyla birlikte

diistintilme sebebini de agiklar.

Kente dair tanim ve kuramlarin iki noktada birlesmis olduklar1 iddia edilebilir:
uygarlik ve merkezilik. Bu iki sifat kenti ve kente ait olan1 betimler, kent disinda kalan
alan ise dogal bir sonug olarak bu iki sifattan mahrum kalir. Tasra, kentin disinda kalan
alan1 tanimladiginda kacinilmaz olarak merkezden ve dolayisiyla uygarliktan da
diglanmis olmaktadir. Buna bagli olarak, kentler, uygarligin tim bu mirasini

yansitirlar.

Kentler, insanin yasamimi siirdiirdiigii ve yeryiiziinden yararlandigi odak

noktalardir. Cevresindeki bolgelerin bir {irtinii olan ve buralar1 etkileyen kentler,

4 Williams, a.g.e., s. 68
2 Ag.e,s.70
4 https://www.hisanyansozluk.com/?k=medeni Erisim Tarihi: 2 May1s 2019
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ekonomik ve toplumsal gereksinimlere cevap verecek sekilde gelisirler.** Bu nedenle
kentler, tarih boyunca her zaman iiretim ve tiiketim merkezi olma roliinii
iistlenmislerdir. Alman ideolojisi'nde Marx kentin aslinda zaten niifusun, iiretim
araglarinin, sermayenin, zevklerin ve ihtiyaglarin bir merkezde toplanmast olgusu
oldugunu ifade eder.* Yani kentlerin merkez konumda olmasi biiyiik 6lciide

ekonomiye dayalidir.

1970’lerde Henri Lefebvre, Manuel Castells ve David Harvey’in Onciiliik ettigi
cagdas kent caligmalari, kentlerin ekonomiyle olan bagin1 merkeze alip, Marksist bir
perspektifle kenti, kentsel esitsizlik ve sinif miicadelesi agisindan ele almistir. Biilent
Duru ve Ayten Alkan, 20.yiizyilda kentsel diisiinceyi ele aldiklart makalelerinde,
Lefebvre, Castells ve Harvey’in 1970’lerin baslarinda kent sorunsalina yeni bir
yaklasim gelistirilmesinin Onciiliigiinii yapmalarinda donemin kentsel yerel topluluk
temelli hareketleri de etkili oldugunu soylerler. Buna gore, kent, bu donemde, liretime,
degisime ve tiiketime olanak saglayan yapay c¢evre, iiretim ve yeniden iiretimin bir
toplumsal Orgiitlenme bi¢cimi ve emegin ve islevlerin kapitalist isleyis iginde

boliinmesinin dzgiil bir yansimasi olarak incelenmeye baslamustir. 4

Bu kuramcilardan Harvey, kentin karmasik bir sey*’ oldugundan yola ¢ikarak
kenti anlamak i¢in uygun tek kavramsal ¢er¢evenin, hem toplumsal hem de cografi
muhayyileyi kapsamasi gerektigini soyler. *® Harvey, toplumsal bir bi¢im olarak
kentsellik, insa edilmis bir bigim olarak kent ve egemen iiretim tarzi arasindaki
iligkilere odaklanir. Ona gore, kent kismen, Onceki iiretimde biriktirilmis sabit
varliklarin bir deposudur. Belli bir teknoloji kullanilarak insa edilmis ve belli bir
iretim tarz1 baglaminda yapilandirilmistir. Kentsellik bir toplumsal bi¢im, diger bagka
seylerin yaninda belli bir igbdliimiine ve egemen iiretim tarziyla genelde tutarli belli
bir hiyerarsik faaliyet diizenine dayandirilmis bir yasam tarzidir. Bu yiizden kentsellik
ve kent, belli bir iiretim tarzin1 dengede tutma islevi goriir. Ama ayni1 zamanda kent,

biriken celiskilerin de odagidir ve bu ylizden yeni bir {iretim tarzinin da muhtemel

4 Chauncy D. Harris ve Edward L. Ullman,"Kentin Dogas", 20. Yiizyil Kenti, Der. ve
Cev.AytenAlkan, Biilent Duru, ImgeYayinevi, Ankara, 2002, s.55.

4 Karl Marx, Friedrich Engels, Alman Ideolojisi, Cev.: Tongug Ok, Olcay Geridénmez, 2013,5.56.

4 Ayten Alkan, Biilent Duru, "20. Yiizyilda Kent ve Kentsel Diisiince", 20. Yiizyill Kenti, Der. ve
Cev.AytenAlkan, Biilent Duru, ImgeYayinevi, Ankara, 2002, s.20.

47 David Harvey, Sosyal Adalet ve Sehir, Cev. Mehmet Morali, Istanbul: Metis Yaymlari, 2003, s.27.
8 Ag.e.,s.32.
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dogum yeridir. Tarihsel olarak kent, etrafinda belli bir iiretim tarzinin 6rgiitlendigi bir
eksen, kurulu diizene kars1 bir devrim merkezi ve (kendisine kars1 isyan edilen) bir giic

ve ayricaliklar merkezi olarak goriiliir.*°

Castells’in ise kentsel sistem ile kastettigi bir sosyal yapinin pargalarinin,
isgiiciiniin yeniden iiretimi ile spesifik olarak belirlenmesidir.° Castells'e gore, kent
sorunu, toplumsal gruplarin tiimiiniin giindelik yasaminin temelinde yer alan, konut,
egitim, saglik, ulasim gibi ortak tiiketim aracglarinin orgiitlenmesi ile ilgilidir. Bu
durum, gelismis kapitalizmde sermayenin ve iiretim araglarinin yogunlagmasinin bir
sonucu olarak tiiketimin gittikge toplumsallagsmast ile tiiketim araglarmin iiretimi ve
dagitimi arasindaki g¢eliskiyt ifade etmektedir. Sermayenin yogunlagmasi,
merkezilesmesi ve azalan kar oranlarina karsi siirekli miicadelesi, is¢i hareketlerinin
pazarlik giicli ve devletin ekonomiye miidahaleleri, gelismis kapitalizmde kolektif
tiiketimin stratejik bir rol oynamasiyla sonucglanmigtir. Ayrica teknolojik gelisme de

sistemin tiiketim taleplerini karsilayabilme kapasitesini artirmistir.>

Harvey ve Castells'in kent ¢alismalar, tagra ve kent karsithigimin kurulmasinda,
tagradan kente gogii ele alirken, kentlesmenin nasil ayn1 zamanda tasralagsma siirecini
de icerdigini anlamak iizere 6nemlidir. Toplumsal esitsizlik kentlerde kendini ¢arpik
kentlesmede, gecekondulasmada ve diger kent sorunlarinda gosterir ve tiim bu

sorunlar ancak ekonomik siireclerle acgiklanabilir.

Lefebvre’in kent ¢calismalarinda ise kent ve disinda kalan alan ayrimindan ¢ok
toplumsal mekan kavrami 6ne ¢ikar. Lefebvre’e gore, mekan toplumsal bir tiriindiir ve
her iiretim bicimi kendi mekanin1 iiretmektedir.>? Bir iiriin olan mekan, etki ya da tepki
yoluyla bizzat iiretime miidahale eder: Uretken emegin orgiitlenmesi, ulagsim,
hammadde ve enerji akisi, tiriin paylasim aglari... Kendince tiretken ve tiretici olan
mekan, iiretim iliskilerine ve (iyi kotii orgiitlenmis) iiretici giiclere dahildir. >
Lefebvre'in tiretim iliskilerini merkeze alan bu goriisii, Behice Boran'in Tirkiye'de

kent ve kirin birbirinden nasil ayrildigini ortaya koyan goriisii ile ortiistir. Kentle koyti

¥ A.g.e., s.187

% Manuel Castells, Urban question: A Marxist Approach, Cev. Alan Sheridan, London: Edward
Arnold, 1977. s. 237.

5! Manuel Castells, Kent Sinif Iktidar, Cev. Asuma Erendil, Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 1997, s.
29-30.

52 Henri Lefebvre, Mekammn Uretimi, Cev.: Isik Ergiiden, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2014, s.24-25.

B Ag.e., s.24.
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birbirinden ayiran niifus sayis1 degil, fonksiyonel farklardir. Kdyiin baslica ekonomik
dayanagi tarimsal iiretimken, kentin ekonomik temeliyse, tarim dis1 iiretimdir,

ozellikle ticaret ve endiistridir.>*

Buna gore, kent tarimsal olmayan {iiretimin yapildig1 yer olarak merkez olma
ozelligini kendinde barindirir. Bu merkezilik kendini en ¢ok ekonomik siireglerde
gosterdiginden bir tiir pazar yeri olan kent, sundugu imkanlarla birgok insan i¢in ge¢im
kaynagi anlamina gelir. Ekonomik siirecler i¢ine katilma imkaninin yaninda, i¢inde
bulunabilecek hizmet ve iiriin sayisinin sinirsizligl ve dngdriilemez bicimde genisliyor
olmalar1 da kentlerin ¢ekiciligini artirmaktadir. Kentler pek cok alanda gesitliligin
fazla oldugu mekanlar olurken, kdyler ve kasabalar niifusunun homojenligini siirekli
kilarak bu gesitlilik ve imkan yariginda geride kalir. Toplumsal mekanlar olarak,
kentlerin "ufku" veya "cergevesi" tasraninkine gore ¢ok daha genistir. Bu durum

kentlesmenin temelinde yer alir.

Ote yandan ekonomik faaliyetlerin cesitliligi, is kollarmn, {iretim araglarmnin
cesitliligini saglarken, kisilerarasi rekabeti de azaltmak yerine artirir. Rekabet ve
isbolimiiniin, kentlerde kirsal alanlardan nasil daha fazla olduguna Georg Simmel,
1903 yilinda yazdig iinlii makalesi "Metropol ve Zihinsel Yasam"da deginmistir. Ona
gore, "Kentler, her seyden once, en iist diizeydeki iktisadi isbéliimiiniin merkezidir."
Isboliimii ve rekabet, alaninda uzman bireylerin ortaya ¢ikmasini sagladigi kadar, yeni

1§ alanlariin yani yeni miicadele alanlarinin da ortaya ¢ikmasini saglar:

“Surast kesindir ki kent hayati, insanin hayatta kalmak i¢in dogayla giristigi miicadeleyi,
insanlararasi bir kazan¢ miicadelesine doniistiirmiistiir: Buradaki kazang, dogadan degil, bagka
insanlardan elde edilir. Clinkii uzmanlagsmanin kokleri, sadece kazang elde etme yolundaki
rekabete dayanmaz: Satici, bastan ¢ikmis miisteride siirekli yeni ve farkli ihtiyaglari ortaya
¢ikarmanin yolunu bulmak zorundadir. Heniiz tiiketilmemis bir gelir kaynagi, kolay ikame
edilemeyen bir iglev bulmak igin, verilen hizmette uzmanlagma sarttir. Bu siire¢, kamusal
ihtiyaglarin farklilagmasini, incelik kazanmasini, zenginlesmesini tesvik eder. Bu durumun,

kisisel farkliliklarin artmasina yol agmasi kaginilmazdir.”®

5 Behice Boran, Toplumsal Yap1 Arastirmalari, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1992, s.19.
% Georg Simmel, "Metropol ve Tinsel Hayat",Modern Kiiltirde Catisma, Cev.: Tanil Bora, Nazile
Kalayci, El¢in Gen, Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2003, 5.98.

%A.g.e., sy.98-99.
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Benzer bir goriis, Simmel'in 6grencisi ve Chicago Okulu’nun kurucularindan
olan Robert E. Park’in “Sehir: Kent Ortamindaki insan Davranislarinin Arastirilmasi
Uzerine Oneriler” makalesinde de yer bulur. Park, igerdigi imkanlar, farkl1 ¢ikar ve
gorevler ve de sehir hayatinin muazzam bilingalt1 i¢inde bireyin kendi meslegini se¢ip
kendine has yeteneklerini gelistirme imkanini bulabildigi bir yer oldugu goriislinii

destekleyerek, kentin bireyin dzel yetenekleri i¢in bir pazar sundugunu®’ ifade eder.

Park’1n, kent ile kentli iliskisini her yoniiyle ele aldig1 “Sehir: Kent Ortamindaki
Insan Davramslarinin  Arastirilmast  Uzerine Oneriler” makalesinin  Chicago
Okulu’nun sosyolojik ¢alismalarinin baglangici oldugu sdylenebilir. Chicago Okulu,
Robert E. Park, Ernest W. Burgess ve Louis Wirth tarafindan 1920’lerde kurulmus ve
kabul edilen ilk kentbilim okulu olarak kent ¢aligmalarina 6nemli katkilar saglamistir.
Bu kuramcilarin, ekolojik yaklasim olarak da adlandirilan bu yaklagimina gore,
canlilarin birbirleriyle olan iliskileri nasil yasam c¢evrelerini diizenliyorsa, kentte
yasayanlarin yasamlarini slirdiirebilmek i¢in iliskiye girmeleri, isbirligi veya catisma
icinde olmalar1 da kent bi¢imini biiyiik dlgiide belirler.®® Ekolojik yaklasim, dzellikle
Cagdas Kent Kuramcilan tarafindan elestirilmis ve zaman iginde terk edilmis bir
yaklagim olmustur fakat Chicago Okulu, kent ve kiiltiiriinii anlama ve tanima {izerine

halen kabul goéren pek ¢ok calismanin kaynagidir.

Robert E.Park ve Ernest W. Burgess kent olgusunu doga bilimleri ile iligkili
bicimde gelistirilen kuramlar ¢ercevesinde agiklamaya ¢alisirken, Chicago Okulu’nun
diger bir dnemli ismi Louis Wirth’de kiiltiir iizerinden kenti anlama ve tanimlama
cabast daha net goriiliir.®® Louis Wirth "Bir Yasam Bigimi Olarak Kentlilik"
makalesinde, kentsel yasam1 ayr1 bir inceleme konusu olarak ele alir, kentli olmanin
belli davranig kaliplarini igerdigini ileri siirer. Ona gore kentlilesmeyi kentin fiziki
varligiyla tanimlamak, bir yasam bi¢imi olarak kentlilesmeyi dogrudegerlendirmenin

oniinde engeldir.®® Kentlilesmenin temellerini nelerin olusturduguna gelmeden énce

57 Robert E. Park, "Sehir: Kent Ortamindaki Insan Davramslarmin Arastirilmas1 Uzerine Oneriler",
Sehir: Kent Ortamindaki insan Davramislarmin Arastirilmasi Uzerine Oneriler, Robert E. Park,
Ernest Burgess, Cev.: Pinar Karababa Kayaligil, Ankara: Heretik Yayinlari, 2015, s.49.

% Ayten Alkan, Biilent Duruy, a.g.e., s. 11.

%Gencay Serter,"Sikago Okulu Kent Kurami: Kentsel Ekolojik Kuram", Planlama Dergisi:23, 2013,
S.69.

60 Louis Wirth, "Bir Yasam Bicimi Olarak Kentlilesme", 20. Yiizyil Kenti, Der. ve Cev.: Ayten Alkan,
Biilent Duru, Ankara: Imge Yaymevi, 2002, s.81.
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Wirth’lin kentlesme iizerine yaptigi tanima deginmek gerekir:

“Kentlesme, artik, yalnizca insanlar1 kent olarak adlandirilan yere ¢ekme siirecini belirtmekle
kalmamakta, insanlarin kentin yasam bi¢imini benimsemesi anlamima da gelmektedir.
Kentlesme, ayrica, kentlerin bilylimesinin beraberinde getirdigi yasam bigiminin belirgin
niteliklerinin ve kentin kurumlariyla kentlilerin, iletisim, ulasim araglar1 araciligiyla olusturdugu

biiyiiniin etkisi altinda kalan bireylerde, kentli olarak kabul edilen yasam bi¢iminin niteligindeki

degisiklikleri vurgular.”5!

Wirth'e gore kentlilesmenin temellerinden biri niifusun heterojenligidir. Yani
"bir topluluk ne kadar daha genis, daha yogun niifuslu ve daha degisik nitelikteki
insanlardan olusursa kentlilesmenin temel niteliklerini de o kadar gii¢lii bir bi¢cimde
vurgulamis olacaktir” ®2 Bir baska deyisle, kentte niifus yogunlugunun fazla olmasi,
kisisel farkliliklarin da fazla olmasi ve ayni oranda goriiniir hale gelmesi demektir.
Kirsal alanlarin homojen, birbirini taniyan ve birbirine benzeyen niifusunun aksine
kentler birbirinden farkli 6zellikleri 6ne ¢ikan karma bir niifustan meydana gelirler.
Kentler  birbirine benzemeyen bireylerin  kolaylikla  ¢evrelerine  uyum
saglayabilecekleri bicimde gelismistir. Kentler, bireysel farkliliklara yalnizca hosgorii
ile yaklasan yerler degil, ayn1 zamanda onlarin gelismesine uygun zemin sunan

yerlerdir.

Ote yandan, kent niifusunun yogunlugu ve kisissel farkliliklarin fazlahig,
birbirine yabanci birgok insanin etkilesim frekansinin artis1 beraberinde olumsuz
sonuglar getirir. Kentte kurulan iliskiler yiiz yiize olsa da kisisel, yapay, gecici ve
parcacildir. Bu iliski bicimleri ve sagladigi soguk ve kayitsiz goriiniis, istek ve
beklentilere kars1 koymada bir arag olur.%® Kentsel iliskilerdeki tavr siklikla niteleyen
bu soguk, kayitsiz goriiniis kacinilmaz olarak iligkilerin ylizeyselligine sebep olur.
Yiizeyselligin sonucu ise kisilerarast iletisimde kisinin kendi kisiligini ortaya
koyamamasidir. Kent yasaminin bireylere edindirdigi bu nitelikler, kentlerin

yabancilagsma ve yalnizlikla 6zdeslesen yerler olmasina yol agar.

Yabancilik hissinin temelinde bulunan diger bir sebep kent hayatinin rasyonalite

ile olan sik1 bagidir. Kent, sakinlerinden her alanda rasyonelligi 6ne ¢ikarmalarini talep

6l1A.g.e., 5.81-82.
2A.g.e., 5.86-87.
8A.g.e., s.91.
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eder. Is olanaklarinin ve insan iliskilerinin gesitliliginin sonucu olarak profesyonel is
yasami kimligi birincil deger kazanir. "Kentte ¢ikarlar genellikle temsil yoluyla ortaya
konulur. Bireylerin ¢ok az degeri vardwr; ama temsilcilere, adlarina hareket ettikleri
bireylerin sayisiyla orantili bir bicimde deger verilir."®* Yani bir toplulugun pargasi
olmaktan ¢ok temsilcisi olmak 6nem kazanir, birey ne kadar insan adina konusuyorsa

toplumda o denli saygi goriir.

Simmel de kentlerde rasyonalitenin agirligina vurgu yapar ve metropol hayatinin
metropol insanindaki artan farkindaligin ve zeka/diisiinsellik egemenliginin temeli
oldugunu sdyler. Ona gore, metropol insan1 tepkilerini yiiregiyle degil zihniyle verir.®®
"Metropol ve Zihinsel Yasam" makalesinde, kentlesmenin insan zihni ve ruh hali
tizerindeki etkilerini incelerken kent ve kirdaki karsithiga deginir. Ona gore kentin,
ekonomik ve sosyal yasamin temposu ve ¢ogullugu sebebiyle kasaba ve kir yasamiyla

derin bir karsitlik olusturdugu alan ruhsal hayatin duyusal temelleridir.5®

“Tasra hayatina 6zgii iligkiler, ruhun daha bilingsiz katmanlarina kék salmistir; en kolay sekilde
gelistikleri yer, kesintive ugramayan aliskanhiklarin diizenli ritmidir. Oysa zihnin yeri,
ruhumuzun agik, bilingli ve yiiksek katmanlaridir, zihin, i¢sel giiclerimiz arasinda uyum yetenegi
en yiiksek olanidir. Fenomenler arasindaki karsithga ve degisime uyum saglamak igin,
sarsintilar ve i¢ ¢alkantilar gecirmek zorunda degildir. Daha muhafazakar olan ruh, metropole

Ozgii ritme ancak bu sarsintilardan ve ¢alkantilardan gectikten sonra ayak uydurabilir. %

Kent iligkilerinin daha rasyonel bir diizlemde yasanmasinin ve ekonomik
faaliyetlerin, is boliimlerinin diizenli bir sekilde yiirliyebilmesinin temelini toplumsal
zaman algisinin biitlinliigii olusturur. Esasen zamanin doga yasalarina gore degil,
rakamlara boliinerek yasanmasi tliretim siireclerinin ve modern ekonomi sisteminin bir
sonucudur. Cilinkii; mekanlar ve zamanlar iizerinde hakimiyet her tiirlii kar arayiginda
hayati bir unsurdur.®® Kapitalist ekonomi, iiretimin devamim ve diizenini saglamak
icin ig giliciinii ve eksiksiz bicimde zamani kullanmak durumundadir. Bunun igin,
zamanin nesnel ve rasyonel bi¢imde boliimlenmesi gerekir. Doganin ritmik kurallar

bu diizende yetersiz ve islevsiz kalir. Bu sebeplerle iiretim bigimlerinin belirleyici

®4A.g.e.5.92.

8 Simmel, a.g.e., s.87.

®A.g.e., 5.86-87.

57A.g.e.

68 Harvey, Postmodernligin Durumu, $.255.
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oldugu kent hayatinda, zamana uyumlu olmak zorunludur. Simmel'in iinlii tespitinde
vurguladig gibi: "Berlin'deki biitiin saatler ansizin farkli zamanlar: gésterecek olsa,
biitiin iktisadi hayat ve iletigim altiist olur, bu durum bir saat bile siirse etkileri uzun

stire atlatilamazd." %

Kentin zamanina gosterilmesi gereken bu uyum, kentliyi daha disiplinli ve
diizenli bir yasam icine hapseder. Diizenli hayatin, dayattig1 zamana dayali disiplin ve
kat1 kurallar, zamanin bireylerde baski yaratmasina neden olur. Norbert Elias, Zaman

Uzerine adl1 calismasinda bu baskiy1 sdyle aciklar:

"Sosyal rollerin ve islevlerin gitgide incelip farklilasmasi ve cogalmasi, amag ve faaliyetlerin
gittik¢e daha ¢ok biitiinlesmeleri sonucunda ortaya ¢ikan hizli gelismeyle birlikte, modern
donemin toplumlarinda, farkli insanlar zaman ile iligkilerini kendilerince farkl sekillerde
kurmug, zaman karsisindakendilerine 0zgii bir hassasiyet gelistirmislerdir. Saatlerin,
takvimlerin, hatta tagit hareket saatlerini gésteren planlarin temsil ettigi o sosyal dis zorlama
va da baski belli bir stire¢ iginde i¢sellestirilerek,bu toplumlarda, bireylerin kendilerini bizzat
denetlemeleri ve baski altina almalart ve faaliyet ve davraniglarin belli bir zaman matrisine
gére ayarlanarak kendilerini kisitlamalari sonucunu dogurmustur. Zamanla igsellesen dis
zorlamalarin basinci, nispeten dayatma duygusu yaratmayan, sikinti vermeyen, itliml, ol¢iilii,

hatta zaman igine yayilmis, siddete gerek duymayan bir zorlamadir;ayni zamanda her yerde

karsimiza ¢cikan ve kacinilmaz bir basingtir."™

Elias’in basing seklinde niteledigi bu durumun, kent sakinlerine olan ruhsal
etkilerinden en belirgin olanm1 bikkinliktir. Bikkinlik, belli bir durumun siirekli tekrar
etmesinin birey iizerinde yarattig1 ruhsal sikint1 olarak agiklanabilir. Simmel’e gore
bikkinlik metropol hayati ile dogrudan baglantilidir. Bikkinligin en 6nemli nedeni
sinirleri uyaran birbirine zit unsurlarin siirekli degismesi, yogun ve sikistirilmis halde
olmasidir.”* Bikkin birey, sinirlerinin siirekli uyarilmas1 sonucu zamanla tepkilerini
yitirir, etrafindaki pek ¢ok seye kayitsiz kalir. Bu kayitsizlik metropol insaninda
goriilen en yaygin ruh hallerinden biridir. Bundan hareketle, metropol insaninin ruh
halinin, g¢ercevesi kent hayati tarafindan belirlenmis bir alan iginde degistigini

sOylemek yanlis olmaz. Yani kent hayati, kisinin onceliklerini, tavir ve tutumlarim

% simmel, a.g.e., s.89. .
0 Norbert Elias, Zaman Uzerine, Cev.: Veysel Atayman, Istanbul: Ayrint1 Yayimnlari, 2000, s.37-28.

L Simmel, a.g.e., s. 90-91.
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belirledigi gibi ruh hali ve sahip oldugu ruhsal sikintilar iizerinde de etkilidir.

Buraya dek, ¢esitli kent kuramcilariin goriislerinden 6zetlenerek denebilir Ki,
tasra ve kent; iiretim/tiiketim bigimleri ve ekonomik hayat anlaminda, sosyal ve
kiiltiirel hayat anlaminda oldugu kadar zihinsel hayat ve ruh hali anlaminda da
birbirinden ayrilir. Temel ayrimlardan biri, kentlerin hem ekonomik hayat i¢cin hem
kiltiirel ve sosyal hayat i¢in ¢ok ¢esitli imkan ve vaade sahip olmasidir. Kent hayati
kisinin sosyal ¢evresini genisletmesine ve kisiye sunulan her tiirden sosyal etkinlikle
sosyal hayatt gelistirmesine imkan verir. Bu sebepler modern kent hayatinin tasra
hayatindan nasil farklilastigini ve ayn1 zamanda kent hayatinin tasra hayatina gore

nasil daha ¢ekici goriindiigiinii a¢iklar.

1.3. Sehrin Esigi

Kent ve tagraya dair onceki boliimlerde sayilan tim bu farkliliklar, bu iki
mekanin kiiltiirel anlamda farkl sekilde gelismelerine sebep olmustur. Sahip olduklari
kiiltiirel farkliliklar, kent ve tasrayr imgesel olarak da farkli kilar. Ustelik toplumsal
mekanlarin imgelerden fazlasi oldugu ve i¢cinde yasamin aktig1 yerler olarak canli birer
yap1 oldugu diisiiniiliirse, bu farkliliklar daha da keskinlesir. Kalabaliklardan olusan
kentlerde giinliik yasant1 tasradakinden ¢ok farklidir. Kent mekani, onunla ilk kez
karsilagan biri i¢in ilk anda alisilmasi ve uyum gdosterilebilmesi kolay olmayan pek ¢ok
0ge icerir. Kente yaklastiginda c¢evrede yiikselen yiiksek yapilari, icine dogru
girdiginde de diikkanlara, sinemalara, bankalara ve diger kurumlara hizla girip ¢ikan
insanlart goren biri, kirsal bélgelerin yansittigindan ¢ok farkll bir izlenime sahip
olacaktir.” Denebilir Ki, kentin imgeleri, onunla heniiz tamisan kisi icin sasirtic1 ve

hatta korkutucudur.

Theodor W. Adorno, Balzac romanlarindaki koyliilerden yola ¢ikarak, koylii ve
kent iligkisini su sozlerle anlatir: "Koylii kente geldiginde, karsisina ¢ikan her sey

"kapali" der ona. Kalin, agir kapilar, jaluzili pencereler, giiliing diismekle

2 Harris ve Ullman, a.g.e., .56.
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cezalandwrilacag i¢in konusamadigr sayisiz insan, hatta satin alamayacagr mallarla
dolu diikkanlar-hepsi geri cevirirler onu.”"" Kent, bu yaniyla sasirtic1 oldugu kadar

dislayicidir da.

Bu dislayic etki yiizinden, kisinin geldigi yerin biiyiikliigiine de bagl olarak,
kenti kesif deneyimine merak, saskinlik ve hayret duygusu ile beraber kimi zaman
hayalkirikligi, korku, hirs ve 6fke duygusu eslik eder. Go¢ eden kisinin yasadigi bu
karmasik hisler tagradan sehre gé¢ edilen an ve sonrasini benzersiz bir deneyim haline
getirir. Bu deneyim aninin edebiyat ve sinemada sik¢a basvurulan bir anlati kalibi

haline geldigi bile sdylenebilir.

Cicekoglu bu deneyimin kristallestigi bir nokta olarak, kdyden kente go¢ eden
kisinin kentteki ilk anlarmi, Walter Benjamin'in Pasajlar'da Paris ile ilgili bir
yazisinda kullandig1 esik soOzciigiinii Odiing alarak “sehrin  esigi” seklinde

kavramlastirir:

"Siyah-beyaz Yesilcam filmlerinde Istanbul'un esigi Haydarpasa Gari'min denize inen
merdivenleridir. Tasradan trenle gelenler garin iskeleye agilan heybetli kapisindan ¢ikarlar, ve
kargilarinda sere serpe yatan sehre sagkinlikla, iirkerek bakarlar. Sonra arkalarina doniip baglarini
binanin cephesi boyunca gokyliziine kaldirir ve saati goriirler. Geldikleri yerle buranin saati
birbirini tutuyor mu diye meraka diismiis gibidirler. Burada zaman baska bir ritme gore akiyor
olmalidir. Korku ile hayranlik, geride kalanla varacaklar1 yer, az dncesiyle biraz sonrasi arasi

tekinsiz, ikircikli bir an yasanur. Iste o an, sehrin esigidir." ™

Bu anm sonrasinda, i¢inde birtakim vaatlerin bulundugu ama heniiz

gerceklesmedigi umut dolu, bazen de karamsar bir siire¢ yasanir. Bu siire¢ de bir

esiktir, ne orada ne burada olma hali olan bir esik:

"Esik beklenti igerir: hayal, riiya, {itopya - bunlari ¢agristirir esik. Sehrin esigindesinizdir ve siz
o esikte biraz tedirgin, biraz miitereddit olsaniz bile, tekinsiz gériinen sehir size kim bilir yine de
neler vaat etmektedir! Sehrin esigi modernizmin de esigidir, ya dagagristrrdig gegicilikle kendisi

bir esik duygusu tagryan modernizmin beklentisi." ™

8 Theodor W.Adorno, "Balzac't Okumak", Edebiyat Yazlari, Cev.: Sabir Yiicesoy, Orhan Kogak,
Istanbul: Metis Yayinlari, 2004, s.48.

" Cigekoglu, a.g.e., .79.

A.g.e., s.134.
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Kente gelen tasrali i¢in aslinda kent, her seyden dnce modernizmin temsil ettigi
bir esik anlamina gelir. Cilinkii kentler kiiltiiriin olustugu alanlar olarak modernizmin
temsilcisi mekanlardir. Kiiltiir uygarliktan beslenir, uygarliksa kentte dogma ve
yayilma imkan1 bulur. Modernlesme siirecinde kentler, kirsal kesimden go¢ edenlerin

modernite deneyimini yasadiklari mekanlardir.

Bu noktada, modernite ile kastedileni biraz agmak gerekir. Marshall Berman'in

Kati Olan Her Sey Buharlasiyor’da bahsettigi sekliyle modernite:

"Bugiin diinyanin her yaninda insanlarin paylastigi bir yasamsal deneyim tarzi -mekan ve
zamanin yasanisi, benligin ve baskalannin yasanigi, hayatin olanaklarinin ve tehlikelerinin
yasanigl- vardir. Bu deneyimin toplamina "modernite" adim verecegim. Modern olmak,
kendimizi, bize seriiven, iktidar, haz, ilerleme ve bunlann yani sira kendimizin ve diinyanin
doniistimiinii vaat eden ama ayni1 zamanda, sahip oldugumuz, bildigimiz, oldugumuz her seyi
imha etme tehdidini tasiyan bir ortamda bulmamiz demektir. Modern ortamlar ve deneyimler,
her tiir cografi ve etnik sinirlarini, sinif ve ulus sinirlarini, din ve ideoloji sinirlarini boylamasina
keser. Bu anlamda, modernitenin biitiin insanlig1 birlestirdigi sOylenebilir. Ama bu birlik
paradoksal bir birliktir, uyumsuzlugun bir birligi; hepimizi dur durak bilmeyen bir ¢éziilme ve
yenilenme, miicadele ve geliski, ikirciklilik ve istirap girdabina akitir. Modern olmak, Marx'in

ifadesiyle, "kat1 olan her seyin buharlasti1" bir evrenin pargasi olmaktir."®

Modernitenin gelip geciciligine vurgu yapan yalnizca Berman degildir. David
Frisby de Modernlik Fragmanlar: eserinde, ortak Ozelliklerinden biri Charles
Baudelaire'in "gegici, ele avuca sigmaz, olumsal" olarak niteledigi moderniteye karsi
gayri-ihtiyari yonelimleri olan Georg Simmel, Siegfred Kracauer ve Walter

Benjamin’in modernlik yaklasimlarini inceler. Ona gore bu kuramcilarin goriisleri de

modernitenin gelip gegiciligi tizerinde birlesir:

“Simmel, Kracauer ve Benjamin, hepsi kendine 6zgi usullerle, kapitalizmin yukselisiyle
temeli atilan toplumsal ve tarihsel varolusa iliskin yeni alg1 ve deneyim tarzlariyla ilgilenmistir.
Onlar1 asil ilgilendiren husus, zamanin, mekanin ve nedenselligin gecici, ele avuca sigmaz ve
tesadufi ya da gelisiguzel, siireksiz bir bicimde deneyimlenmesidir: Metropoldeki toplumsal,

fiziksel ¢evreyle ve gec¢misle iligkilerimiz de dahil, toplumsal iligkilerin dolayiminda

6 Marshall Berman, Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor, Cev.: Umit Altug, Biilent Peker, Istanbul:
Iletisim Yaymnlar1, 1994, s.27.
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konumlanmis bir deneyimdir bu.”?’

Bu yaklasimlardan hareketle, modernite deneyiminin, gelipgeciciligi ile gok
daha uzun ve sancili bir siire¢ olan modernlesme deneyimi i¢inde fragmanlar olarak
yer aldigi ve yine benzersiz bir ami sekillendirmesiyle anlatisal deger kazandigi
sOylenebilir. Modernitenin bir deneyim ani1 olarak Tiirkiye modernlesmesi iginde nasil
anlam kazandigmi anlamak {izere, Tiirkiye'de degismenin modernlesmeyle olan

bagina ve nasil gerceklestigine bakmak gerekir.

Modernlesme esasen bir toplumsal degisme kurami olarak, kapitalizme kendi basina
gegemeyen Bati dis1 toplumlarin degisme siirecini agiklamaktadir. ’® Bati dis1 bir toplum
olarak Tiirkiye'nin degisme siireci de bir¢cok farkli olgunun biraraya gelmesiyle
gerceklesmistir. Giichan'm Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemas: adli ¢aligmasinda
belirttigi gibi, Tiirk toplumunun yapisi, degisme bigcimi ve yonelimleri, degismenin en
etkili dinamiginin “i¢ go¢” ve bagl olarak “kentlesme” olgusunun oldugunu
gostermektedir.”® I¢ go¢, degismenin dinamigi olarak one ¢ikt1g1 kadar, kent ve tasrayi
farkliliklariyla yani bir ¢eliski olarak biraraya getiren siireclerden en belirgin olan

oldugu i¢in de 6nemlidir.

Tirkiye'de 6zellikle 1950'lerden sonra baslayan kirsal alanlardan kentlere gog

280

olgusu ve ona bagl gelisen ‘“sagliksiz kentlesme”*"nin temelinde Giichan "kdyiin

iticiligi"nin yanisira, olanaklar, rahatliklar ve umutlar diinyasin1 simgeleyen "kentin
cekiciligi"in de yer aldigimi ifade eder.8! Yani, gociin asil sebebi olarak, kirsal yasam
kosullarinin zorlugu o6ne c¢ikmis olsa da, ekonomik firsatlarin ¢oklugu ve kent
yasamnin ve kentlerin, 6zellikle Istanbul'un sosyal kiiltiirel alanda vaat ettiklerinin
etkisi gozardi edilebilir degildir. Ustelik, tasranin birgok yonden yasadigi mahrumiyet

durumu da kentlerin ¢ekiciligini pekistirmistir.

Tasradan Istanbul’a gdciin, tasranin mahrum kaldiklarina dair talebini de

7 David Frisby, Modernlik Fragmanlari, Cev.: AkinTerzi, istanbul: fletisim Yaymnlar1, 2012, s.14.

8 Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, Istanbul: Tletisim Yayinlari, 1991, s.31.
™ Giighan, a.g.e., s.2.

80Gi'1g:han, bu calismasinda Cavit Orhan Tiitengil’in sagliksiz kentlesme tanimini kullanir. Bu tanima
gore: "Tirkiye'de kentlesme, sanayi ve hizmetlerdeki (saglik, ticaret, haberlesme) gelismenin sonucu
olan bir kentlesme degil, tersine kirsal kesimdeki yapisal bozukluklarin, niifusu kdylerden itici etkilerin
sonucu olan saglikiz bir kentlesmedir."

8 Giichan, a.g.e., s.31.
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icermesi ve Istanbul'un yerlesik bir kent kiiltiiriine sahip olmayisinin gd¢ edenlerin
kente adaptasyonunu zorlastirmasi Tiirkiye’de i¢ gog¢ii karmasik ve 6zgiin bir durum
haline getirmistir. Sema Erder “Nerelisin Hemserim?” makalesinde, istanbul'un her
zaman kozmopolit bir niifusa sahip go¢ sehri oldugunu fakat 1950'lere kadar
Istanbul'da yasayanlarin karmasik oOzellikleri genel olarak "kentlilik" adi altina
birlesirken ve kentteki c¢esitliligin dinsel farkliliklardan ileri geldigini soyler.
“Istanbul'da yasayan Miisliiman niifus gibi Ermeni, Rum ve Yahudi gruplan da hem
"kentli" hem de "Istanbullu"ydu.®? Béyle kozmopolit niifusa sahip bir kent ortaminda,
kentlilerin en alisik olmadigi ve en ¢ok yadirgadiklart go¢ "koyli" gé¢ii olmustur.
"Kovyliiler", kente gelisleri, yerlesmeleri, konut edinme bicimleri, yasam tarzlari ve

vaptiklari isler bakimindan, "eski" kentliler tarafindan en ¢ok yadirganan ve "sorun'

olarak giindeme getirilen grup olmugstur.®®

Koylii-Istanbullu ikiligi bir kiiltiirel sorun olarak yillarca devam ederken,
Istanbul ile koylii arasinda bilingli denebilecek sekilde ugurum olusturulmustur.
Istanbul'un Osmanli tarihi boyunca edindigi "fethedilen" kimligi, 1950’lerde “tas
topragi altin sehir” olarak parlatilmis, onun erigsilemeyen bir yer, bir arzu nesnesi
olarak konumlandirilmasini saglamistir. istanbul da bu konumlandirmanin gerektirdigi
gibi sakinlerine tepeden bakisi iizerinde tasimistir. Sonrasinda da, medya Istanbul'u bir
imge olarak gogaltip reklam etmekten kaginmamustir. Hatta Istanbul'u kibirli kilan bu
bakis, tasranin tasralililigin altini ¢izerken telafi edici bir modernlesme ve sehirlilesme
efekti ® yaratmistir. Boylece, Istanbul ile go¢ eden arasindaki iliskiyi temellendiren
bu kibirli bakis olmustur. Siikrii Argin, Istanbul’un tasraya olan bakisindaki kirilmanimn
sebebini gayet agik bir sekilde, merkezin Bati'nin bakisi altinda ezilen mahgup bir
bakisa sahip oldugunu yani kendisinin de bir tagrali olmasindan kaynakli oldugunu

soyler.®

Boylece, go¢ ile beraber yasanmasi gereken uyum stireci, tek tarafli diistiniilmiis,
koyliilerin kentle uyum saglamalar1 ve kentle “biitlinlesmeleri” beklenmistir.

Koyliilerin biitiinlesmesi ise, daha ¢ok bu gruplarin yasam bicimlerinin degismesi ve

8 Sema Erder, "Nerelisin Hemserim", istanbul Kiiresel ile Yerel Arasinda, Haz. Caglar Keyder,
Istanbul: iletisim Yayinlar, 2000, s.192.

8A.g.e.,5.193.

8 Tanil Bora, Tasraya Bakmak, 5.43.

& Argin, a.g.e., 5.289.
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giderek eski kentlilere benzemeleri olarak algilanmistir.®® Dolayisiyla, bu siirecin tek
tarafli ve ayni anda hizli ve sorunsuz yasanmasi beklenirken, degisiklikler Tiirkiye'nin

modernlesme siirecine paralel olarak “tepeden inme” olmustur.

Gilichan, Tiirkiye’de go¢ ve toplumsal degismeyi ele aldigi calismasinda, o

donemde yapilan arastirmalardan yola ¢ikarak su sonucu dile getirir:

"Arastirmalar gé¢ edenlerin biiyiik ¢cogunlugu acisindan bu degismelerin "sarsici” nitelikte
oldugunu ozellikle maddi kiiltiir alanindaki degismelerin daha kisa zamanda gergeklestigini
ortaya koymaktadur. Tiiketim, esya ve mekdnin diizenlenmesi, eglence, bos zaman degerlendirme
vb. olarak siralayabilecegimiz maddi kiiltiir alamindaki degismeler, kentsel yasama bigiminin
gerektirdigi, ailenin ekonomik giicti ile dogru orantili, bir anlamda da kendiliginden ger¢eklesen
degismelerdir. Dger yargilari, tutum ve davramglar, diinya goriisii kisaca manevi kiiltiir
alamindaki degismeler, T. Akkayan'in sozleri ile: ‘kiginin kentte yasamasi i¢in acele degismesi
gereken konular degillerdir.” Gé¢ eden ailelerde manevi kiiltiir alanindaki degismeler daha uzun

zaman almig, degismenin olabilmesi i¢in, "6grenme"” ve ihtiya¢ duymanin gerceklesmesi, ayni

zamanda da gelencksel degerlerle catismamas: gerekmistir."s"

Sonug olarak, gé¢ eden topluluklarin kent ile uyum siireci en azindan manevi
kiiltiir anlaminda hizli veya kolay yasanmamistir. Go¢ eden gruplarin kendi kiiltiirel
pratiklerini slirdiirmesi bir uyum sorunu olarak belirmis, kentli ve koylii arasinda
kiiltiirel bir ugurum olugsmustur. Koylii ile kentin arasina bu mesafeyi koyan aralarinda
kiiltiirel farkliliklarin olmasi degil bu kiiltiirel farkliliklarin esdeger bulunmamasi kent
kiiltiirtiniin  “kiltiirli  olmak™ 1ile tasra kiiltiirliniin ise “kiiltiirsiiz olmak™ ile
eslestirilimesi olmustur. Kentin kiiltiiriinii tistiin goren bu alg1 kent ve go¢ eden kisi
arasindaki mesafeyi ¢ogaltmis, bu mesafe ise 1950’lerden 1980’lere dek Tiirkiye'nin

onemli kiiltiirel sorunlardan birini olusturmustur.

Oyle ki, 1980'lere kadar tasra kentte kendi olarak varhigini siirdiirememis,
mahrum kaldiklarin1 kentte de alamamis, tasradan kente gogiin sonucu sancili bir
kimlik edinme/koruma siireci olarak yasanmus, tagrali kimligini kaybederken kentli
olmayr da basaramamigtir. 1980'lere gelindigindeyse 12 Eyliil darbesinin ardindan

yasanan toplumsal degisimler, hemen her alanda bir 6zgiirliikler caginin yasanmasina

% Erder, a.g.e., s. 93.
87 Giighan, a.g.e., s. 37-38.
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sebep olmustur. 1980'lerin bu hizli ve vaatleri bol olan yasam anlayisinin kente
yerlesmeye baslamasi tasradan go¢ eden kitleyi de etkilemistir. Gilirbilek'e gore,
1980'ler "dislanmus, bastirilmis, modern kiiltiirel kodlarin disina itilmis, orada ancak
bir yokluk, bir eksiklik™ olarak anlamsal evreni genisleyen tasraya bir 6zgiirliik vaadini
temsil etmesiyle ayirt edicidir. Ayrica, 1980'ler "Tasraya kendi kimligini koruyarak da
biiyiik sehir hayatina eklemlenebilecegi, piyasada ona da bir yer olabilecegi umudunu
verdigi” igin de onemlidir.%® Buna gore, kent esasinda tasraya gore hep daha gekici
bulunurken, 1980’lerle beraber tasraya "kendi kimligini koruma" imkanini da vermesi
tagrali agisindan kentin cazibesini artirmistir. Go¢ 0nii alinamayan bir toplumsal olgu
haline gelmis, kentlesme siirecini ¢arpik yasayan basta Istanbul olmak iizere tiim
biiyiik sehirleri geri doniilmez bicimde etkilemistir. Bu siirecin en tabii sonucu olarak,
tagra ve kent ayrimi belirsizlesmis, i¢ine tasranin karistig1 eskisinden de biiyiik kentler
olusmustur. Bora, bu meseleyi Tiirk modernizminin ezeli meselesi olarak yorumlar.
Yerlesik sehir kiiltiiriiniin biiyiik bir niifus ve hizla kendisine akan tagrayr massedecek

giicten ve "kalite"den yoksun olmasinin sonucu tasranin sehri kaplamasidir.®

Boylece, Istanbul ozellikle 1980'erden sonra tasra imgelerine biiyiik olgiide
yenik diismiistiir. Go¢lin tampon kurumu olan banliydler Tiirkiye'de ¢arpik kentlesme
sonucu mantar gibi hizla tlireyen gecekondu mahalleleri olarak belirmistir.
Gecekondulagmayla birlikte ¢ogalan seyyar saticilik, hamallik, kapicilik gibi
meslekler “kent yoksullugu” boyutlarini iyice goriintir kilmistir. Bu durum, hem kentte
hem de tasrada tasraliligin yoklukla ve yoksunlukla imlenmis goriintiisiinii beslemis
ayn1 zamanda Istanbul'un giizellikle 6zdeslesen imgesini de sarsmigtir. Kentli de kendi

icindeki tagraliyla yiizlesmek zorunda kalmistir.

Koyle kenti icice eriten bu siirecin toplumsal goriiniim ac¢isindan sonucu
Istanbul'un tasralasmasi olmustur. Kdylii ve kentli kimligi de yaptbozuma ugramistir.
Bugiin, Ayse Oncii'niin belirttigi gibi; Sayisiz ve siirekli yer degistiren bir kiiltiirel
hiyerarsiler metropoliinde, Istanbullu sozciigii seckin kiiltiiv ile halk kiiltiirii
arasindaki simirda nobet beklemektedir. Tim kozmopolit ve heterojen niifuslu

kentlerde oldugu gibi birérneklikten ziyade tezatlarin sehri olan Istanbul'da gercek

8 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak: 1980'lerin Kiiltiirel Iklimi, Istanbul: Metis Yayinlari, 1992,
s.104.
8Tanil Bora, Tasraya Bakmak, s.40.
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Istanbullu bir mittir.% istanbullu olmak, bugiin sinirlar1 belli belirsiz muglak bir sifat,

“eski Istanbullu” ise zerafet ve kibarlig1 isaret eden bir iltifat haline gelmistir.

Tim bu tartismalardan 6zetle, kent ve tasranin farkli cografyalardan daha
fazlasin1 ifade ettigi sonucuna varilabilir. Kent ve tasra arasindaki farkliliklar,
modernlesme siireci ile keskinlesmis, aralarindaki hiyerarsik iliskiyi de
derinlestirmistir. Bunun sonucunda, modernite deneyimi de 6zgiin bir hal almistir. Bu
0zgiin halin, tasra sikintis1 kavramini nasil etkiledigi, nasil sekillendirdigi bir sonraki

boliimde ele alinacaktir.

PAyse Oncii, "Istanbullular Ve Otekiler", Istanbul Kiiresel ile Yerel Arasinda, Haz. Caglar Keyder,
Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2000, s.117.
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2. SIKINTI, MODERNITE

2.1. Sikint1 Nedir?

Sikintinin tasra ya da kentte, mekansal anlamda nasil farklilagtigini ele almadan
once, sikint1 sozciigii ile neye isaret edildigini a¢iklamadan ge¢mek calismay1 eksik
kilacaktir. Ayni sekilde, “sikint1” s6zciiglinii, sozliik anlamiyla kabul etmek ya da bu
sikintiyr sadece i¢ sikintisi/can sikintist olarak anmak da sorunlu goriinmektedir.
Bunun yerine “tasra sikintis1” ve “sehir sikintis1” Kavramlarinda nasil 6zgiillestigini

anlamak iizere, muglak yapisini ¢ozmeye ¢aligmak gerekli goriilmektedir.

“Sikint1” s6zciiglinlin "zahmet" anlaminda, 1876 yilinda Ahmed Vefik Pasa'nin
Lehce-i Osmani eserinde gectigi gortliir. "stkin- " fiilinden Tirkiye Tirk¢esi'nde +t1
ekiyle tiiretilen bu kelime, Miizayaka, 1stirap, azap, mesakkat, anlamlarina da gelir.”
Tiirk Dil Kurumu sozIiigii ise sikint1 sdzciigiinii soyle tammlar: "Issizlik, tekdiizelik,
bezginlik vb. sebeplerden dogan ruhsal yorgunluk, cefa, eziyet "9 Sozliik tanimlarinda
sikint1 "zorluk"un ¢ergeveledigi bir anlam diinyasina sahip gortiniir. Fakat, “sikint1”
sOzcugl bir ruh hali olarak psikolojide, bir zorlugu, bir sorunu isaret eden anlamindan
¢ok can sikintisina isaret etmektedir. Zira "tasra sikintis1" ve “sehir sikintisi”’ndan s6z
edildiginde de zorluk, cefaya degil daha ¢ok can sikintisina yakinsayan anlaminin
kullanildig1 goriiliir. Bu nedenle, bu kavramlar1 agiklamadan 6nce, sikintinin bir ruh

hali olarak psikolojideki tanimi referans alinacaktir.

Sikinti  kavraminin bir ruh hali olarak betimlemesi yapilirken sadece
psikolojiden degil edebiyat ve felsefe metinlerinden de yararlanilacaktir. Zira,
Borgna’nin da belirttigi gibi, “Can sitkintisimin psikolojik ve insani boyutta nasil

olustugu, melankoliyle ne sekilde i¢ i¢e gecebildigi ve zaman zaman melankolinin onu

%Thttps://www.nisanyansozluk.com/?k=s%C4%B1k%C4%B1nt%C4%B1 Erisim Tarihi: 4 Mayis 2019
%2 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5ccdb6bb51f4e
7.63401834 Erisim Tarihi: 4 Mayis 2019



https://www.nisanyansozluk.com/?k=s%C4%B1k%C4%B1nt%C4%B1
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5ccdb6bb51f4e7.63401834
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5ccdb6bb51f4e7.63401834
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nasil istila edebildigi, psikolojik ve psikopatolojik arastirmalarin felsefi ve edebi
metinlerle harmanlanmasi halinde daha iyi kavranir ve betimlenir.”®® Ayrica, sikinti
kavramina dair yapilan tanimlamalar onun ne kadar goreli ve muglak bir kavram

oldugunu desteklediginden, ¢ok yonlii bir bakis neredeyse zorunlu goriilmektedir.

Can sikintisinin Ozellikle felsefe metinlerinde, siklikla, bir bosluk halini
betimlemek i¢in kullanildigi goriliir. Emil Michel Cioran'a gore; "sikinti, kendi
kendine yarilan zamanin igcimizdeki yankisidir. Boslugun acgiga ¢ikmasidir, hayat

destekleyen-ya da icat eden- o sayiklamanin kurumasidir."*

Can sikintisinin “bosluk” ile tanimlanmasi, Soren Kierkagaard’in ifadelerinde

de yer bulur:

“Can sitkintis1 ne de korkunctur, ne de korkun¢ sekildecan sikicidir! Bundan daha kuvvetli,
daha gercek bir ifade kullanamam ¢iinkii benzer ancak benzerle kavranabilir. Ah keske daha
yiiksek, daha gii¢lii bir ifade olsaydi, o zaman bir hareket, bir hamle daha kalmis olurdu!.. Ben

uzanmus, oldugum yerde kaliyorum, gérdiigiim tek sey bosluk, yasadigim tek sey bosluk, i¢inde
95

hareket ettigim tek sey bosluk. Aciyt daha az hissediyorum.’
Borgna, bu tanimlardan yola ¢ikarak, psikanalizde de can sikintisinin anahtar
sozctigtiniin bosluk deneyimi oldugunu sdyler. Burada bosluk ile kastedilen, mekansal
bir bosluk degildir, bos zaman olarak can sikintist deneyimidir. Yani sikintiyla
deneyimlenen zamanin boslugudur, sikintinin yakindan iligkili oldugu sey zaman, bu
zamanin 6zel bi¢cimiyse simdiki zamandir. Borgna'nin ifade ettigi gibi “Can sikintist
deneyiminde, yasanan zamanda doniisiim goriiliir: Gelecek, sahip oldugu itkiyi yitirir,

simdiki zaman ise genlesir ve sonsuz bir sekilde yayilim gésterir.

Simdiki zamanin bu ifadesi, aslinda sikinti durumundaki paradoksu isaret eder.
Simdiki zaman1 genlestiren, bosluk olarak deneyimleten sikinti hissi ise, sikint1 hissini

olusturan da simdiki zamanda olusan bosluktur. Zamanin bos veya dolu (yani sikici

% Eugenio Borgna, Melankoli, Cev.: Meryem Mine Cilingiroglu, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2014,
s.155.

% Emil Michel Cioran, Ciiriimenin Kitab1, Cev. Haldun Bayr, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2000, s.17.
% Kierkagaard’dan Aktaran: Borgna, a.g.e., s. 156. .

% Eugenio Borgna, Bekleyis ve Umut, Cev. Meryem Mine Cilingiroglu, Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2015, s.50.
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veya degil) gectigine iliskin bilincin kaynagi ise aslinda zamana kendisi olma disinda

yiiklenen anlamdir. Yani Lars Svendsen’in Sikintinin Felsefesi eserindeki ifadesiyle:

"Zaman genis bir potansiyeller ufku olacak yerde, gecirmek zorunda oldugumuz bir seye
indirgendiginde sikintt zaman gegirmenin bir sekline baglaniyor. Ya da, Hans Georg
Gadamer'in ifade ettigi gibi: "Zamani gecirirken aslinda neyi gegiriyoruz? Zaman zaten bir
sekilde gecmeyecek mi? Ve gene de, kendi bos siiresi i¢inde, zamanin hareketsizligi olarak ¢ok
uzun olan zamanin bu hareketsizligini hedefleyen, zamanin ta kendisidir ve eziyet verici bir

stkinti olarak goriiniir.” Stkinti icinde tiim bu zamani ne yapacagimizi bilemeyiz, zira tiim

yetilerimiz adeta nadasa kalmistir ve onlar1 kullanabilmek icin hi¢bir imkan bulamayiz.”%

Bu durumda, sikintinin temelinde, simdiki zamani yakalamaya ve/veya
kullanmaya yani gegen zamani anlamli kilmaya yonelik bir giidii oldugu soylenebilir.
Eger, sikint1 simdiki zaman1 bosluga ceviriyorsa, sikintidan kurtulmanin yolu akip
giden zamani anlamh kilmaktir. Yani en basit ifadesiyle "bir seyler yapmak"
psikanalist Adam Phillips’in ¢ocuklarin can sikintist durumundan yola ¢ikarak
tanimladigi haliyle, her cocugun da soyleyecegi gibi, stkilmak, insanin yapacak hi¢cbir
seyinin olmamasidir.°® Burada dile getirilen, “yapacak bir sey”in degil “zamani
anlamli kilacak bir sey”’in olmayisidir aslinda, ¢ilinkii zaten zaman kendi seyrinde akip
giden bir seydir. "Yapacak bir seyin olmamast" ge¢ip giden zamani yakalama
gidistinii gosterdigi gibi, gecip giden zamandan bir beklentinin olmasini ifade eder.
Bu yiizden sikinti, “bir seylerin olmadigr”, “bir seylerin yapilmadig1” bir boslugun

eylem hali olan bekleme eyleminde somutlagir.

Phillips'in belirttigi gibi, ¢ocuklar israrla “Simdi ne yapacagiz?” sorusunu
sorarlar. Bu soru basitce, simdiki zamandan beklenen bir seyler oldugunu ag¢iga vurur.
Phillips'e gore, her cocugun yasami, sikint1 nobetleriyle kesintiye ugramistir; ki bu
sikint1 nobetleri, bir seylerin baslatildigi ancak hi¢chbir seyin ger¢eklesmedigi o donuk

beklenti®® durumundan olusur. Phillips, bu sikint1 ndbetlerinin isteklerin en sagma ve

9 Lars F. H. Svendsen, Sikintinin Felsefesi, Cev. Murat Ersen, Istanbul: Baglam Yayncilik, 2008,
5.32.

% Adam Phillips, Opiisme, Gidiklanma ve Sikilma Uzerine, Cev. Fatma Taskent, istanbul: Ayrinti
Yaynlari, 1996, s.91.

% “Every adult remembers, among many other things, the great ennui of childhood, and every child’s
life is punctuated by spells of boredom: that state of suspended anticipation in which things are started
and nothing begins, the mood of diffuse restlessness which contains that most absurd and paradoxical
wish, the wish for a desire.” Bu boliimde, "beklenti"sozciigi “Gergeklesmesi beklenen sey” anlamiyla
beraber, "bekleme"anlamini da igeren anticipation kelimesinin kargilig1 olarak kullanilacaktir.
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paradoksal olanini, yani arzu istegini iceren genel huzursuzluk duygusunu ifade
ettigini One siirer.!® Yani ne oldugu bilinmese de bir seylerin gergeklesmesini istemek,
zamani anlamh kilacak bir seylerin olmasmi istemek zamanin kendisine karsi
olusturulan bir beklentidir ve bireyi pasif kilan bu hal, bir eylemsizlik, bir bekleyis

igerir.

Giirbilek “Pazar Ogledensonralar’” makalesinde, ¢ocukluga ve Pazar giiniine
Ozgii sikintt durumlarini, Phillips'in bu tammmindan, bir seylerin baslatildigr ancak
hi¢bir seyin gerceklesmedigi o donuk beklenti durumu ifadesinden yola ¢ikarak

betimler. Cocukluga ve pazar giiniine 6zgii sikintt durumuna dair sunlar1 soyler:

"Bizde en ¢ok sikinti uyandiran anlar yalniz oldugumuz anlardan ¢ok, baskalarinin yaninda
kendimizi yalmz hissettigimiz anlar degil mi? Oyun arkadasi bulamadigimiz anlardan g¢ok,
oyun arkadaglarimizla birlikteyken sikildigimiz anlar? Bir seylerin olmasini bekledigimiz, bu
seylerin bir tiirlii ger¢eklesmedigi anlar. Cagri var, ¢agiran var, ¢agrildigimiz yerde bekliyoruz,
ama hicbir sey olmuyor. Uzunca bir siire gormedigimiz, zihnimizde uyarici bir imgeye
doniistiirdiigiimiiz biriyle bulustugumuzda ne ¢ok yasamisizdir: yanlis yer, yanlis zaman,
yanlis insan. Sizi yanilttig1 i¢in karsinizdakine, yanlis seye umut bagladiginiz i¢in kendinize
duydugunuz 6tkeyi bastirdiginizda tek bir duygu kalir geriye: Sikinti. Bir seyler baslamig ama
hi¢cbir sey gergeklesmiyor: ‘Arzuladigim bir sey var ve arzuladigim higbir sey yok.” Pazar
sikintist i¢in de gegerli bu: Biitiin bir hafta boyunca giiniine yatirdigimiz arzu, o giin geg
saatlerde yapilan uzun bir kahvalti boyunca doyurulmayi bekleyen arzu sofra kaldirilirken

aslinda hi¢ doyurulmayacagini anlayinca ne yapar?"%

Phillips’in “sikint1” tanim1 ve Giirbilek'in drnekleri takip edildiginde, sikintinin
bir siire¢ oldugu ve bu siirecin "bir bagkalik vaadiyle” yani zamana anlam katmasi
beklenen bir olayla basladigi ve bu vaatle karsi karsiya gelindiginde yani bekleyis
bittiginde sona ermedigi aksine doruguna ulastig1 goriiliir. Borgna'nin can sikintisi ve
bosluk iliskisine dair soylediklerinden de sikinti ve “baskalik vaadi” iliskisi takip
edilebilir. Borgna, can sikintisin1 bosluk olarak nitelerken, sikintinin zamansal boyutu
bakimindan ve anlam ufku barindirmayan ortamlara olan baglilig1 lizerinden ortaya
kondugunu sdyler. Yani can sikintisi, siirekli gelecek zamana dair ve hayat deneyimine

yeni bir kapsam getirilecegi diisiiniilen olay ve bekleyislerin (umut ve yanilsamalarin)

100 Adam Phillips, a.g.e., s.90.
101 Nurdan Giirbilek, Ev Odevi, Istanbul: Metis Yayinlar1, 1999, s.70.
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ortadan kaybolmas1 durumunda tasan bir histir.1%2

Giirbilek'in 6rnekledigi durumlara geri doniip, daha aciklayici bir yorum
getirilecek olursa, bu oOrneklerde, hayat deneyimine yeni bir kapsam getirilecegi
diisiiniilen olay ve bekleyisler, ¢ocuk i¢in oyun arkadasi ve oyun, haftaici iginse
haftasonudur. Her ikisi de simdiki zamani anlamli kilmaya yonelik bir “baskalik
vaadi” sunar ve her iki vaadin de kendisine iliskin bekleyis sona erdiginde, yerini bir
bosluga yani sikintiya biraktigi goriiliir. Clinkii baskalik vaadi ortaya c¢iktiginda,
zamanin anlamli kilinmasma dair beklenti de doruga ¢ikar ve bu vaat
kargilanmadiginda, yasanan sikinti da ayni Ol¢iide biiyiik olur. Yani gecip giden
zamana anlam katmasi beklenen bir zamandan geriye bir sey kalmamuistir ve yeni bir

arzunun istegine geri dontilmiistiir.

Burada, sikintinin bir ruh hali olarak tanim1 yapilirken, sikintinin vaat ile siki
bagi, ortaya c¢ikan vaadin sikintiyr olusturmada ve devam ettirmedeki 6énemli rolii
oldugu ortaya konmaya ¢alisilmistir. Tasra sikintist ve sehir sikintis1 kavramlarinin,
burada ortaya konan sikinti durumu ile hem yakin bagi oldugu hem de bu sikintinin
mekansal olarak deneyimlenmesinden ibaret olmadigina dair tartisma bir sonraki

boliimlerde takip edilecektir.

2.2. Tasra Sikintisi

“Tagra sikintis1” kavraminin, sikinti hissinin mekansal olarak tasra araciligiyla
deneyimlenmesi seklindeki basit ve anlagilir tanimindan fazlasini ifade eder hale
gelisi, belli toplumsal siire¢ler sonunda olmustur. Mekéansal baglamda, tasranin
neredeyse evrensel bicimde sikintiyla 6zdeslesmesi kaniksanan bir durum olsa da
Tiirkiye'de 6zgilin bir héale gelisinde modernlesme siirecinin ve bu siirecin kiiltiirel
tiriinlerinin pay1 oldugu diisliniilmektedir. Bunu detayli incelemek i¢in 6ncelikli arag

sinemadan Once edebiyat olacaktir, zira edebiyatta tagranin temsili sinemadan ¢ok

192 Borgna, a.g.e., s.53.
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daha eskidir.

Haydar Ergiilen, edebiyat ¢ercevesinden tasraya baktigi makalesinde, tagranin,
Tiirk edebiyatinin ana kanallarindan biri olarak, 6zellikle romanda ve hikayede izler
birakmis, kimi edebi donemlere, adini, ruhunu, sikintisin1 yazdirmis bir ruh, izlek ve
tislup birligi oldugunu sdyler ve sadece Tiirkiye’de degil Rus, Amerikan, Ingiliz,
Fransiz ayrimi olmaksizin diinyanin biitiin biiyilk edebiyatlarinda, tasranin; bir
kasvetin, yalmizligin ve sikintinin, taginmakla, kagmak, uzaklasmak, terketmekle
gecmeyen bir ruh halini temsil ettigini ekler.}%® Buna gore, edebiyat yoluyla tasra, bir
ruh hali, bir duygulanim bigimi olarak temsil edilme imkan1 bulurken bunun sonucu

olarak sikintiyla, yalnizlikla, kasvetle nitelenen bu ruh haliyle anilir olmustur.

Bu ruh halinin evrensel diizlemde, biiyiik 6l¢iide, tasrada zaman tasvirleriyle
olustugu sdylenebilir. Tasrada akan zamanin yavag ritminin ve dongiiselliginin diinya
edebiyatinda da tasra temsillerine yon verdigi goriliir. Mikhail Bakhtin, edebiyat
eserleri ile zaman-mekan iligkisine yer verdigi eseri Karnavaldan Romana’da 19.
yiizyll romaninda durgun yasamiyla, ¢ok yaygin bir ortam oldugunu soyledigi
kasabalarin giindelik déngiisel zamanin mahalleri oldugunu sOyler. Hicbir olaya
rastlanmayan bu yerlerde, kendini yineleyen etkinlikliklerle zaman burada dar
devirlerle ilerler: giiniin, haftanin, ayin, bir kisinin yagaminin devri. Her giin
durmadan, ayni1 etkinlikler ayn1 konusma konulari, ayn1 sézciikler dongiisii yinelenir.
Yani siradan, alelade, dongiisel giindelik zamandir. Gogol, Turgenyev, Cehov gibi
yazarlardan asina olunan bu zaman, burada olaydan yoksundur ve bu nedenle,
neredeyse havada asili kalmig gibidir. Mekanda “kendisini” agir aksak siiriikleyen kisir
ve kasvetli bir zamandir ayn1 zamanda. Bakhtin bu zamanin, romanin asil zamani
islevini gérmedigini, romancilarin bu zamani, yardimci, takviye bir zaman olarak
kullandigint yani dongiisel olmayan diger zamansal sahneleri ¢esitlendirmek ve olay

yiiklii sahnelerle tezat olusturumak iizere kullanildigini sdyler.'*

Bundan hareketle, diinya edebiyatinda tasra temsillerinin, tasrada zamanin

dongiiselligi ile ¢ergevelendigi, tasray1 betimleyen tekdiizeligin ve kasvetin romanlara

103 Haydar Ergiilen, "Siir Tagraya Aittir!", Tasraya Bakmak, Der.: Tanil Bora, Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 2005, s. 217.
104 Mikhail Bakhtin, a.g.e., s. 321-322.
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bu yolla girdigi iddia edilebilir. Ote yandan, Tiirkiye'de edebiyatin, dzellikle romanin
gelisiminin yine modernlesme siirecinin ve merkez-gevre catismasinin etrafinda
gerceklestigi distiniildiigiinde, tasra edebiyatin1 da zaman-mekan kronotopu iginde
aciklamak yetersiz bir agiklama olacaktir. Bunu anlamak {izere, tasranin bir kavram
olarak Tiirk toplumsal tarihine dahil oldugu Osmanli Donemi'nden beri tagranin

edebiyattaki yolculugunu takip etmek gerekir.

Ozellikle modernizme ait bir tiir sayilan romanin edebiyata girdigi Tanzimat
donemi ve sonrasinda, tagra edebiyatinin Tiirkiye'nin modernlesme siirecine paralel
olarak gectigi bircok déneme¢ olmustur. Omer Solak, “Cumhuriyet Romaninda
Merkez-Tasra Catigmas1” isimli ¢alismasinda II. Mesrutiyet'e kadar, kurmaca tiirlerin
mekansal bagkentinin Istanbul oldugunu ve tasraya bakista ise kaynagmi divan
siirinden ve Fransiz romantizminden alan bir idealizasyon ve pastoral tavrin hakim
oldugunu sdyler, 1% bu dénemin eserlerindeki tasraya dair tasvirlerin gergekgilikten
uzak oldugu sdylenebilir. Omer Tiirkes de, "Orada Bir Tasra Var Uzakta"
makalesinde, hikaye ve romanlara kdy ve tasra hayatini tagiyan unsurun, II.Mesrutiyet
sonrasinda Ozellikle Tirkgilik akimiyla 6nem kazanan toplumcu disiinceler
oldugunu belirtir. 1°® Bu toplumcu diisiinceler, Batililasmaya énem veren yonetimin
merkezden baglayarak niifusun homojenligini saglamak {izere tasray1 da kendine dahil
etme idealiyle birlesir. Bu ideali gerceklestirme yolunda, en dnemli gorevlerden biri
Tirk aydininin olmustur. Edebiyat ise, Batililasma’nin neferleri olarak goriilen Tiirk
aydinindan beklenen vazifelerden biri olan tagranin Batililagma/modernlesme siirecine

katkida bulunulmasinda 6nemli bir arac1 gérevi gérmiistiir.

Boylece, 1950’lere gelene kadar ana akim Tiirk edebiyati, toplumu Bati
kiiltiiriine agmak isteyen devlet siyasetine paralel olarak yiirimustiir. Yazarlar, maziye
karigmis bir devrin muhasebesiyle ugrasirken, bir yandan cumhuriyet degerlerini halka
aktarmakla gorevlilerdir. 1% Cumhuriyet Doneminde, Tiirk aydini yeni kurulan
Cumbhuriyet’in ilkelerini ve Batiligmanin gerekliliklerini halkla bulusturmak iizere

Anadolu vazifesine baglamistir. Halide Edip Adivar, Refik Halid Karay, Resat Nuri

195G mer Solak, "Cumhuriyet Romaninda Merkez Tasra Catismas1", Edebiyatin Tasradan Manifestosu,
Der. Mesut Varlik, Istanbul: fletisim Yayinlari, s.48.

16 A, Omer Tiirkes, "Orada Bir Tasra Var Uzakta", Tasraya Bakmak, Der.: Tanil Bora, Istanbul:
Iletisim Yaynlar1, 2005, s. 160.

197Omer Solak, a.g.e., s.51.
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Giintekin gibi Cumhuriyet donemi yazarlari, bu vazifenin gerektirdigi bigimde, 1920'li
yillarda tasra ziyaretlerine baslayip ilk eserlerini vermislerdir. Tiirkes, bu ilk dénemin
romanlar ile zihinlerdeki tasranin insa edilmeye baslandigin1 belirtir. Istanbul aydim
i¢in tasranin “egzotizmini™ yaratan bu imgeler, anlatilarda sik kullanilan tozlu yollar,
pis oteller, yikik dokiik evler, havanin dondurucu sogugu, bunaltici sicaklar, 1ss1z
istasyonlar, 1siksiz kasabalar, oturak alemleri, egitimsiz insanlar, meyhaneler,

Cumhuriyet balolar1 gibi imgelerdir.%®

Jale Parla da, Tirk romaninda Anadolu'yu ele aldigi makalesinde, Cumhuriyet
Donemi romanlarinin anlatisal Ozelliklerine odaklanir. Ona gore, Anadolu
romanlarinin kurgulart iki motifle tanimlanabilir: yolculuk ve imtihan. Yolculuk,
vatansever bir bireyin ya savasa katilmak ya da ihmal edilmis bir bolgenin gelisimine
hizmet etmek icin Istanbul'dan Anadolu'ya dogru gitmesini igerirken, imtihan ise,
kutsal bir gorev gibi, ulusa sadakatin kanitlanmasi gereken bir sinavi olarak
degerlendirilir. Gorev bilinciyle Anadolu'ya ulasan Cumbhuriyet aydinin ilk tepkisi
afallama olur. Bu afallama bulunulan yeri yabancilasmanin yarattig1 bir afallamadir.
Bu yazarlar tarafindan, Anadolu'nun sanildig1 gibi kurtaricisini kabul etmeye hazir bir
yerden ¢ok hasin bir yer oldugu anlasilmistir. Boylece Cumbhuriyet aydini, bu
topraklarda yasayan insanla kendi arasindaki ugurumu kapatmanin imkansizliginin

farkina varmustir. 1%

Bu kapanmaz ugurumun yaratti§i yabancilagsma hissinin kaynagini, Ziibeyde
Senderin, "Tirk Romaninda Tasra" makalesinde, donemin {i¢ kanonik romani olan
Yaban (Yakup Kadri Karaosmanoglu, 1932), Kuyucakli Yusuf (Sabahattin Ali, 1937)
ve Acimak (Resat Nuri Giintekin, 1928) iizerinden tespit eder. U¢ romanda da,
aydinlarin tagrada yogun bir yalnizlik duygusuna kapildiklar1 sonucuna vararak, bu
yalnizlik ve ige kapanmanin, bireyin toplumla varolus uyumsuzlugundan degil toplum
icin miicadele ettigini dislinen aydmin karsihk gérememesinin yarattig
umutsuzluktan kaynaklandigini iddia eder. Ona gore, toplumdan kagan degil, 6nce bir

seyleri degistirebilmek idealiyle topluma kosan, fakat karsilik géremeyen, topluma

108 Tiirkes, a.g.e., s.160.
19 Jale Parla, "Alegori'den Mesel'e:Tiirk Romaninda Anadolu'nun Kayitlari", Tasrada Var Bir
Zaman, Ed.: Z. Tiil Akbal Siialp, Asli Giines, Istanbul: Citlembik Yayinlar1, s. 67-68.
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oldugu sekliyle de uyamayan aydimin yabancilasmasi s6z konusudur.1

Oyle goriiniiyor ki, Tanzimat Dénemi ve Cumhuriyet Dénemi yazarlari,
Anadolu'da bulduklarindan hosnut kalmamus, bir anlamda bozguna ugrayip 6ncesinde
sahip olduklar idealist tavirdan uzaklagsmiglardir. Tasraliyla biitiinlesemeyen aydin
kesimin kaleminden ifade imkani bulan tasra imgeleri ise, Anadolu'yu karanlik ve
hasin bir cografya olarak yansitmis, bdylece edebi eserler araciligiyla tasraya dair
beliren ilk algilar da bu yansimalar yoluyla olusmustur. Yabanciligi igeren bu algi1 da
-daha once sorunlu oldugu vurgulanan- tasraya olan disaridan bakisin yaratilmasinda
rol oynamistir. Tiirkes de, tasraya disaridan bakan goziin, entelektiielin g6zl oldugunu
ve bu goziin tasranin biitiin kent, kasaba ve koylerini, biitiin insanlarini ve biitiin
hayatlarim aynilastirdigini séyler. ! Bu aynilastiric1 bakis, tasrayr olusturan daha
kiigiik cografi birimlerin kendine 6zgili 6zelliklerinin gérmezden gelinmesine sebep
olmus, dolayisiyla toptan, kolayci bir tavirla tasrayr ve tasraya dair her seyi bir kaliba
dontistirmistiir. Tagra, merkezin ilgisini kaybettigi gibi, "her yeri ayni bir cografya"
olan bu kimligini bu defa da edebiyat araciligiyla per¢inlemistir.

Merkez-tagra iligkisinin edebiyattaki yansimalari, 1950'1i yillara kadar
modernlesme siirecinin doniistiiriici gorevini edinmis Tiirk aydin1 ve tasranin
catismasma dayaliyken, 1950'lerden sonra degisime ugramistir. O giinlere dek,
“yabancilagsma” tasrada umdugunu bulamayan, ideallerine yenik diisen aydin kesimin
hiisrantyla karigik bir his olarak one cikarken, 1950'lerde yeni yeni yiikselmeye
baslayan bireyci anlayigla beraber baska bir sekle evrilmistir. Bu yillarda Tiirk aydini,
roman yaziminda ve disiinsel tretiminde Kafka'nin, Sartre'in, Camus'niin etkisi
altinda kalarak modernizmin ve varolusculugun etkileri goriilen eserler vermistir. Bu
etki, dogal olarak, edebiyatta tasranin mekansal/anlatisal olarak yeniden
konumlandirilmasinda da kendini gostermistir. 1950'lerden itibaren edebiyatta
tagranin One ¢ikan Ozelliklerinden biri, bilingleri yaralanmis, toplumun kiskacinda
otekilesmis, soyutlanmis, uyumsuz karakterlerin bu sorunlarindan kentten kagarak
veya ¢ocukluklariin mekanlarina donerek kurtulamayacaklarini anladiklar1 bir yeri

tanimlamasidir. Diger bir 6nemli 6zelligi ise, sikintiyla ve onunla ilgili metaforlarla

110 Ziibeyde Senderin, "Tiirk Romaninda Tagra: Toplumsal Yapilanma, Aydinlar Ve Yabancilasma",
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi-18, Ankara: 2011, s.132.
11 Tiirkes, a.g.e., 5.162-163.
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kurabildigi verimli iligki sebebiyle Tiirk edebiyatinin varolusgu yazarlarinin mekansal
anlamda favorileri olmus olmasidir.*? Ozetle, bir bakima tasra, idealist ve romantik
bakis agisinin aynilastirdigi gériiniimiinden kurtulmustur fakat bu kez goniillii olarak

yasanmak i¢in tercih edilmeyecek bir yer olarak edebiyatta yansima bulmustur.

Yani 1960'lara dek, Tiirk edebiyatinda tasra temsilinin genellikle, tekdiizelikle
ve sikintiyla biitlinlesmesinde asil rol oynayan, tasradaki dongiisel zaman ritminden
¢ok, ylizii Bati’ya donik Tirk aydiminin Anadolu'yla olan sorunlu iliskisinin
yansimalarindan dogan tasra izlenimleri olmustur. Denebilir ki, Tanzimat Dénemi’nde
ve Cumhuriyet Dénemi’nde, tasrayr modernlestirme ile gorevli Tiirk aydini tasrayi
idealize ettigi sekilde Avrupa koylerine doniistirememenin, 1950'lerde ise kendi
varoluscu sikintisina uygun bir yer haline getirememenin hayalkirikligin1 yasamis, her
donemde tasrada yasadigi ruh halini gergeveleyen his ise“sikint1” hissi olmustur. Bir
baska deyisle, “tasra sikintisi”nin dnce bir iislup sonra bir kavram olarak, sehirden

tagraya giden aydinin {iriinii oldugu sdylenebilir.

Bu noktada, “tasra sikintis1” kavramiyla neyin kastedildigi agiklamak tizere tasra
stknitisinin yogun bi¢imde ifade buldugu ilk eser olan ve tasra sikintisi ile 6zdeslesen
Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli (1973) romani takip edilecektir. 1960’larin varoluscu
etkisinin goriildiigii, Anayurt Oteli romaninda, ata yadigari konagini otel olarak isleten,
tagraya uyumsuz bas kahramani Zebercet’in hayati bir giin oteli ziyaret eden gizemili
bir yabanci kadinin ziyareti ile farkli bir hal alir. Hem anlatis1t hem de anlatim bigimi
ile tagra sikintisin1 bir anlamda yaratan Anayurt Oteli’nde, Giirbilek'in ifade ettigi gibi,
Yusuf Atilgan sikintiyt modern anlamda bir yasanti olarak ele almis, bunun dilini
gelistirmistir.**® Anayurt Oteli, anlatim dili ile de tasra sikintis1 iislubunu bir anlamda
yaratmistir. Fakat Anayurt Oteli’nde tasra sikintisini yogun bir his olarak yaratan, tim
bu anlatim ve anlatisal 6zelliklerinden once, hikayesinin kurulmus oldugu ic-dis
karsithgidir. Konak ve disansi, ortalik¢i kadin ve gecikmeli Ankara treniyle gelen
kadin, bu i¢-dis karsithigimin 6gelerdir. Zebercet konakta disa kapali kaldig: siirece,
uyurgezer yasamini stirdiirebiliyorken, Ankara treniyle gelen kadina duydugu arzu

dengesini bozar.1*

112 Omer Solak, a.g.e., s.51.
113 Giirbilek, Yer Degistiren Golge, s. 53.
114 g.e., 5.68.
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Bu noktada i¢-dis karsitliginin sikinti hissini nasil yarattigini anlamak {izere,
sikint1 ile ilgili tartismaya geri donmek 6nemli goriinmektedir. Sikint1 hissinin, bir
seylerin baslatildig1 ama devaminin gelmedigi donuk beklenti tanimindan hareketle,
Anayurt Oteli 6zelinde bu siireci baglatanin buraya dek bahsedildigi anlamiyla "dis"
oldugu goriiliir. Dis yani tasranin digina ait olan, “baskalik vaadi” sunar, Zebercet
disarty1 farkettiginde ve disaridakine ilgi duydugunda sikici yasami hareketlenmis,
ayni zamanda bu hareketlenmeyle yasaminin sikici oldugunu farketmistir. Her sekilde,
Zebercet i¢in, tipki annesinin disinda koca bir hayat oldugunu fark eden, orada
tutunamayan, ama geri de donemeyen ¢ocugun yasantiladigi gibi, bu siirecin de geri
doniigii yoktur. Zebercet ige, konaga, anaya, anayurda, oradaki uyurgezer yasamina
donemez artik.**® Dig diinyayla tanismak ve tekrar i¢ diinyasina geri ddSnmek zorunda

kalmak kendi diinyasinda dayanilmaz bir tahribat yaratmistir.

Tagra sikintisinin digaridaki ile tanismaktan dogan bir his olduguna bagka
anlatilarda da rastlanir. Omer Tiirkes, Ayfer Tung'un Kapak Kizi (2005) romaninda,
orta sinif degerleriyle biiyliyen, banka miifettigligi yapan karakteri Ersin’in yillar
icinde Anadolu kasabalarina olan diisiince ve hislerinin degisimi iizerinden benzer bir
tahlil yapar. Ersin, ziyaret ettigi kasabalara kars1 ilgisini zamanla kaybeder, bu ilgi
kayb1 gittigi kasabalarin degismesinden degil kendi i¢ diinyasinin degismesindendir.
1980’lerin anlamin1 ancak kentin 1siltilarinda bulan parlak yasantisi, tasrayr giderek
siliklestirmistir. Ersin’in anlam diinyasini olusturanlar da mutluluk arayisini iist sinif
hayat tarzinda, Avrupa standartlarinda bir tikketimde bulan kentli tist orta siniflarin
arzu ve tutkulari olmustur. Ersin bu karsilagsmalardan sonra, Anadolu seyahatlerini agir
bulmaya baslamis, ugradigi her kasaba ona unutulmus, geri kalmis, cirkin, pis, kasvetli
goriinmiistiir. ' Bu karakterin yasadig1 degisimde de goriildiigii gibi, daha 6nce
sevilen bir cografyay kasvetli ve bogucu kilan disariya dogru agilma yani bu 6rnekte

kentin 1s1ltilariyla tanigmak olmustur.

Dis ve i¢ karsithgi, sadece Zebercet’in ya da Ersin’in hikayelerine 6zgii bir
durum degildir. Tasra sikintis1 tam da bu karsitliktan ortaya ¢ikan bir histir. Tasranin,

tasralinin, fiziksel veya mental anlamda farketmeksizin, kentin vaatlerini goriip tekrar

15A.g.e.
116 Tiirkes, a.g.e., 5.171.
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tagraya dondiigi ve sikint1 duydugu her hikayede vardir. Tasranin sikinti ile iligkisini
Ozgiillestirip tasra sikintist kavramini yaratan budur. Bu kavrami 6zgiin kilan,
beklentinin kaybolmasinin yarattig1 can sikintis1 duygusuna, vaat ile karsilagmaktan
dogan mahrumiyet hissinin eklenmesidir. Bu sebeple tasra sikintisi kavraminda en
baskin his disarida kalmanin yarattigi mahrumiyettir. Mahrumiyet ve disarida kalma
hissini yaratan disariyla tanismaksa, bu tanismanin dogal tepkisi disariya katilma talebi
olacaktir. Bu talep yinelendigi ve disaris1 vaatlerle donatildigi miiddet¢e de sikinti

devam edecektir.

Buna gore, tasrali i¢in tasra, ancak kendisinden esirgenmis bir baska yasantinin,
kiyisina itildigi bir merkezin farkina varmasi, kendisini onun goziiyle gérmesi, onun
karsisinda kendisini eksik, yoksun hissettikten sonra tasra haline gelir ve ancak o
zaman mekansal olarak dar gelmeye, i¢i bosalmus bir dis gibi gelmeye, onlar:t 0 zaman
bogmaya baslar.*'" Sikintinin, anlam ufkunun daraldig1 yerde basladigma dair ifade
yinelenerek, tasranin anlam ufkunun darliginin sehrin anlam ufkunun genisligi
karsisinda kristallestigi iddiasina varilir. Bagka bir deyisle, tasra sikintisini
Ozgiillestiren, anlam ufkunun genisledigi yerden tekrar daraldigi yere geri
doniilmesidir. Burada anlam ufku ile kastedilen, ¢aligmanin basinda, toplumsal
mekanin bireye sagladigindan bahsedilen “ufuk” kavrami (Harvey’ye gore “gergeve”)
ile esdegerdir. Bu ufuk, tasrali i¢in tasranin kapladig1 kadar alanken, tagranin disina
ciktikca genisler, sehrin ufku olmaya baglar. Giirbilek’in ifadesiyle, tasranin ufkunu

acan da, onu ufkun gerisinde birakan da biiyiik sehirdir. 118

Bu yiizdendir ki, genellikle, tasra sikintis1 temali anlatilarda, kendinden bagka
hayatlarini esirgendigini farkeden kisi ya memur, 6gretmen gibi tagranin aydin kisisi
veya kente go¢ edip tasraya geri donmiis karakter olarak temsil edilmistir. Argin’in
belirttigi gibi "tasra sikintisinin en belirgin hali olan 'ger¢ek hayatin disindakalmiglik’
hissi, kendisini en ¢cok tasrada yasayan entelektiiellerde, aydinlarda gosterir."*® Tasra
sikintisinin anlam diinyasinin genigligi ile olan ilgisi buradan ileri gelir. Daha da agik
bir ifadeyle, tasra sikintisinin 6l¢iitii disarida olup bitenin farkinda olma seviyesidir,

kendini disaridakinin bakisiyla gorebilecek kadar disariy1 tanima seviyesidir. Buna

WGiirbilek, a.g.e., .57.
118A.g.e.
119 Argin, a.g.e., 5.290.
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gore, disaridaki diinyayla tanismislik arttikga hissedilen sikint1 da ayni oranda artar.
Disaridaki hayata dair izlenimi sebebiyle, tasrada yasayan entelektiiel, digsaridan gelen
biri olarak tasraya kars1 “disaridan” bakisini korudugu gibi, tasra i¢in de disaridakini
temsil eder. Tasra sikintisinin 1960°larda edebiyat yoluyla icat dilmesinde bu durumun

pay1 vardir, bu yiizdendir ki, tasra sikintisi tasrada yasayan aydin yoluyla sirayet eder.

Bu nedenle, disaridakinin goziiniin veya baska bir deyisle merkezin ufkunun
sekilendirdigi bu “ger¢ek hayatin disinda kalmislik”, bu mahrumiyet hissi, tasra
sikintisin1 mekansal baglamindan koparir. Zira Giirbilek, ¢cok bilinen “tasra sikintis1”
taniminda tasra sikintisinin tagranin mekansal varligindan bagimsiz oldugunu

vurgular:

"Tasra sikintisi, adi verelim buna; tasra sozciigiine yalmzea mekdna iligkin bir anlam
yiiklemeden, yalnizca koyii ya da kasabayr kastetmeden; onlart da, ama onlarin étesinde,

sehirde de yasanabilecek bir deneyimi; bir dista kalma, birdaralma, bir evde kalma

deneyimini, boyle yasanmis hayadan ifade etmek ig’in."lzo

Tagra sikintisi, ismiyle mekansal bir baglami isaret ediyor olsa da, tipki tasra
kavraminin kendisi gibi anlamini merkez ile olan iligskisinde bulur yani bu sikinti

tagranin cografi konumu ve mekansal durumuna 6zgii degildir.

Tagra sikintisini yaratan vaat ise, kentin imkanlari, kentin 1s1ltis1 ya da bizzat
sehrin kendisidir. Sonug olarak tasra sikintisinin asil kaynagi yine tasrayi tasra yapan
sey olan merkezdir. Bu noktada, kendisi tasrada sikinti yaratan dis olan sehirde sikinti
nasil deneyimlenir, spleen kavrami ile literatiirde yer bulan sehir sikintist nedir ve

hangi siireclerden sonra olusur, nasil deneyimlenir sorularina yanit aranacaktir.

2.3. Sehrin Vaatleri, Spleen, Modernite

Tasra sikintisini bir siire¢ olarak baslatan “dis”in kent ve kentin vaatleri oldugu
sonucuna varilmasinda, kentin hangi ozelliklerinin belirleyici oldugu {izerinde

durulmasi gerekli goriilmektedir. Kentin bu 06zelliklerinin hangi siiregler sonucu

120 Giirbilek, a.g.e., s.55.
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meydana geldigi ve diinya iizerindeki hangi siireclerle anlam buldugunu acgiklamaya
calismanin Onemli bir noktayr aydinlatacagi diisiiniilmektedir. Boylece, kentin
sagladigr imkanlarin ve sundugu vaatlerin, “sehirli” kimligini, ruh halini nasil
sekillendirdigi ve bir ruh hali olarak sikintinin kentlerde ne sekilde deneyimlendigine

aciklama getirilmesi amaglanmaktadir.

Kent Ozlemi ile baslayan tasra sikintis1 diinya edebiyati anlatilarinda da
karsilasilan bir tema olmustur. Gustave Flaubert’in Madame Bovary (1857) romani
anlatis1 ile hem donemin ruhunu anlamada hem de tasra hayati ve tasrada yasayan bas
karakterinin ruh hali tahlilleriyle, tasra sikintisi ve kent iliskisini anlamak tizere iyi bir
ornek teskil eder. Bas karakter Emma Bovary'nin tagradaki hayatindan sikilmasi, daha
canli bir hayata kars1 duydugu arzu hikayesini yonlendiren 6gelerdir. Emma Bovary,
bir aksam bir baloya katilir ve baloya katilan kentlilerin yasantilarindan ¢ok etkilenir.
Balodan evine dondiikten sonra tagradaki hayati ona dayanilmaz bir sikint1 verecektir
ve bu sikint1 ardindan gelecek bir dizi olayin baslangici olacaktir. Flaubert, Emma

Bovary'nin bu deneyim sonrasi hissettiklerini bu satirlarla yansitir:

“Sehirde sokaklarin giiriiltiisii, tiyatrolarin ugultusu, balolarin 1siklart iginde elbette ki, gonle
ferahlik veren, hisleri gelistiren bir hayat siiriiyorlardi. Oysa kendisinin hayati, penceresi kuzeye

acilan bir tavan arasi odasi gibi; i¢ sikintisi, o sessiz oriimcek, karanlikta gonliiniin her tarafina

agin kuruyordu”*?!

Bu satirlardan hareketle, Bovary'nin "Hisleri gelistiren bir hayat stirmek” ifadesi
ile Kkastedilenin sehrin, icinde sadece yiiriiyerek dolagsmanin kendisini bile bir
deneyime doniistiiren giicii oldugu sdylenebilir. Firat Mollaer, Bovary'nin bu
ifadesinden yola ¢ikarak, kent-tasra diyalektiginde zuhur eden deneyim tutkusunu ele
almak i¢in, yeni tinsel hayatin mekan1 olarak metropol’ii analiz eden Simmel'in en iyi
basvuru kaynag oldugunu sdyler.'?? Simmel'in “Metropol ve Tinsel Yasam” makalesi
ve Ozellikle bu ciimleleri hisleri gelistiren bir hayat ifadesinden kastedileni agiklar
goriinmektedir: “Kent, sokaktan her gecisle, iktisadi, mesleki, toplumsal hayatin

hizinda ve ¢esitliliginde -ruhsal hayatin duyusal temelleri bakimindan kasaba ve tasra

121 Gustave Flaubert, Madame Bovary, Cev.: Nurullah Atag, Sabri Esat Siyavusgil, Istanbul: Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlari, 2006. s.45.
122 Firat Mollaer, Modernlik Kehanetleri, Ankara:Phoenix Yaymevi, 2016, 5.68-69.



45

hayatiyla derin bir karsithk olusturur.”**® Buna gére, kent hayatiin imkanlar kisiyi
ruhsal acidan besleyip gelistirdigi gibi, ona tasrada bulamayacagi bir "deneyim"
imkan1 da verir. Kent kisiye sadece kendi tizerinde yol alma imkani taniyarak dahi
Kisinin bes duyusuna hitap ederek anlam diinyasin1 genisletir. Ya da tersinden bir
bakisla, kentte varolup tasrada olmayan her sey ve tasranin dogayla igige ve mekansal
olarak dar bir alanda kalmisligi, tagranin deneyim ydniinden yoksunlugunun ve anlam
ufkunun daraldig1 bir yer olusunun altin1 ¢izer. Sehir bu anlamda, hisleri gelistiren bir

hayat vaadiyle tasranin karsisinda durmaktadir.

Kentin bugiin bilinen haliyle, anlam ufkunun genisledigi, hisleri gelistiren bir
yer haline gelmesinin modernite ile paralel yiirliyen bir siire¢ oldugunu séylemek
yanlis olmaz. Modernite, Giddens'n tammiyla, on yedinci yiizyilda Avrupa'da
baslayan ve sonralari neredeyse biitiin diinyay: etkisi altina alan toplumsal yagam ve
orgiitlenme bicimlerine isaret eder.*** Modernitenin bu anlamda en bilinen sonucu,
kentlesmenin yayginlasmasi olmustur. Kentlesme ise, giindelik hayatin her alanina
dogrudan tezahiir etmistir. Simmel’in ifadesiyle, “modernite giindelik toplumsal
hayatin dogasini kékten degistirir ve yasantilarimizin en kisisel yanlarini bile etkiler.
Moderniteyi kurumsal diizeyde anlamaya ¢alismamiz  gerekir; fakat modern
kurumlarin yol agtigr koklii doniisiimlerin dogrudan bireysel hayatla ve bu yiizden

benlikle i¢ ice gectigi unutulmamalidir. %

Moderniteyle beraber, giiniimiizde bilinen anlamiyla modern kentler dogmus,
kentler kalabaliklar, genis caddeler, giiriiltii ve 1siklar kent imgelerini olusturur
olmustur. Boylece genisleyen kentler, yeni olan her seyin ilk elden tanigi ve ayni
zamanda uygulandigi mekanlar olmuslardir. Baska bir deyisle, deneyimin yeni
tezahiirleri moderniteyle i¢ ice geg¢mistir. Bu anlamda, modern c¢agda, modern
giindelik hayatin adeta bir maceraya doniismesi ve bu maceranin sundugu imkan ve
vaatler, tasra sikintisinin karsisinda bir kent 6zlemi yaratmasini anlasilir kilar.

Berman’in ifade ettigi gibi, modernite bir deneyim tarzinin adidir:

123 Simmel, a.g.e., 5.86.

124 Anthony Giddens, Modernite ve Bireysel-Kimlik-Ge¢ Modern Cagda Benlik ve Toplum, Cev.:
Umit Tatlican, Istanbul: Say Yayinlar1, 2010, sy.28.

125 Giddens, a.g.e., s.11.
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“Bugtin, diinyanin her késesindeki insanlarca paylasilan hayati bir deneyim tarzi; baska bir
deyisle uzay ve zamana, ben ve otekilere, yasamin imkdnlari ve zorluklarmna iliskin bir deneyim

tarzi vardwr. Bu deneyim yigmmim adi modernliktir. Modern olmak, bizlere seriiven, gii¢, cosku,

gelisme, kendimizi ve diinyay: doniistiirme olanaklar: vaat eder. 126

Modernite sozctigiinii ilk kez kullanan Fransiz yazar Charles Baudelaire'dir.
Baudelaire, 1863’te yaymlanan Le Peintre de la Vie Moderne - Modern Hayatin
Ressami kitabinda, bu dénemde Paris’te yasanan degisikliklere dair izleninimlerini
kaleme alarak zamanin ruhunu yazilariyla yakalamaya ve bir anlamda o6liimsiiz
kilmaya ¢alismistir. Bu kitapta, moderniteyi "bir yarisi sonsuz ve degismez olan
sanatin, gelip gecici, ele avuca sigmaz, olumsal olan diger yarisidir"'?" diye
tanimlamis, ayn1 zamanda, bu yeni hayat tarzinin yani modern hayatin ortaya ¢ikardigi
dandy, bohem, flaneur gibi tipleri ortaya koymustur. Bunlardan flaneur, kenti tam
anlamiyla yasayan, kalabaliklara ve kentin 1s1ltisina hayran bir karakter olarak one
cikar. Flaneur bir kent gezginidir. En iicra késelerine kadar metropolii arsinlar ve
modern hayatin biitiin goriiniimlerini miithis bir askla gézlemler, ayiklar ve hafizasinin

arsivine kaydeder.'®

Baudelaire bir sairdir ama yazilari, basta Benjamin, Berman ve Harvey'in
calismalarinda olmak tizere modernitenin kent, kalabaliklar, zaman ve mekan iliskisi
gibi yonlerini yeniden okumak iizere oldukga yardimcidir.'?® Modernitenin kentlerle
olan iligkisinden bahsedildiginde ilk akla gelen isim de odur, zira Sennett'in belirttigi
gibi kentlerin 6znel yasamin yeni bir bi¢imini nasil dogurabilecegini ilk kez o

diisiinmeye calismistir.3

Baudelaire, modern zamanlarin biiyiileyici yoniinii kaleme alir fakat ayni
zamanda modern zamanlarin ve modern kentin yol agtigi sikintilarin1 da ilk aktaran
odur. Mollaer'in belirttigi gibi, kentsel hayatin estetiklestirilen biiyiileyici goriintiisii,

Baudelaire edebiyatinin sadece bir yoniidiir. Buna eslik eden “modernligin sikintilar1”

126 Berman, a.g.e., s.27.

127 Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressam, Cev.: Ali Berktay, Istanbul: Iletisim Yayinlari,
2003, s..214.

128 Ali Artun, "Baudelaire'de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm", Modern Hayatin Ressamu,
Istanbul: iletisim Yayinlari, 2003, s.33.

129 Mollaer, a.g.e., .66

130 Richard Sennett, Géziin Viedam Kentin Tasarini Ve Toplumsal Yasam, Cev.: Siiha
Senabiboglu,Can Kurultay, istanbul: Ayrinti Yayinlar1, 1999, s.143



47

yonii vurgulanmadiginda Baudelaire edebiyat1 tek boyutlu anlasilir.’®* Baudelaire’in
Paris’te yasanan degisim karsisinda gozlemlerini kaleme aldigir diger bir kitab,
1869°da basilan Le Spleen de Paris ve bu kitap Baudelaire’i konu edinen yazar ve
diisiintirler tarafindan, daha ¢ok modernligin sikintilarinin izleri siirerek okunmustur.
Spleen sozciigiiniin, literatiirde sehir sikintist ile 6zdeslesen bir sdzciik olarak yerlestigi

goriiliir.

Paris Stkintisi’'nda sikintiya karsilik gelen sozciik olan spleen, sozlikk anlami
olarak sebebi belli olmayan melankolidir. 132 Fakat, spleen’in melankoliden ¢ok

sikint1133

sOzciigii ile ¢evrilmesi yaygindir ve sikinti ile kastedilen, buraya dek anilan
sikint1 tanimlarindan farklidir. Spleen’in nasil bir ruh halini tanimladigini agiklamak
tizere, Baudelaire’in metinlerinden ziyade Baudelaire’i yorumlayan Yyazarlardan
yardim alinmasi daha uygun goriinmektedir. Baudelaire’i ilk ve en derinlikli bigimde
yorumlayanlardan olan Benjamin, Pasajlar’da “Spleen’in icerisinde zaman, asiri
duyarl bir bigimde algilanir, zaman, nesneye déniismiistiir. Dakikalar, insani kar
taneleri gibi orter’diyerek™*spleen’in daha dnce ortaya kondugu haliyle sikintinin
simdiki zamanin bosluk olarak deneyimlenmesine dair tanimima yakinlasir. Fakat
spleen, Benjamin’in ¢alismalarinda ve Baudelaire ve modernite {izerine yapilan diger
calismalarda da takip edilebilecegi gibi, kaynagin1 daha ¢cok modern zamanlarin
yarattigt endiseden alan bir sikintidir. Yani spleen’i yaratan da bir anlamda
modernitenin kendisi ve siirekli degisimi gerektiren dogasidir. Benjamin’in Baudelaire
yazilarinda, spleen, mekanik zamanin diktasi olarak sunulur. Siirekli ayn1 olanin ebedi
tekrar1 ve mekanik, homojen, oOlgiilebilir bir zaman algisina dayanan “cehennemi
zaman”dir.*® Modern zamani bitmez tiikenmez cehenneme ceviren ise Bennjamin’in
ifadesiyle, “aynmi seyin hep tekrar edip durmasindan ¢ok, ‘yepyeni’ olanda da
diinyamn ¢ehresinin hi¢ degismemesi; ‘vepyeni’ dedigimizin de her bakimdan ayni

kalmasidr.” 136

131 Mollaer, a.g.e., s. 78.

1328pleen: Mélancolie sans cause précise. (Ceviri bana ait)
http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/spleen/74273?q=spleen#73440

183"Le spleen de Paris"in gevirilerinde spleen sikint1 olarak gevrilir. Nurdan Giirbilek'in hazirladig
Benjamin’e ait makalelerin bulundugu "Son Bakista Agsk" derlemesinde, Baudelaire'in Spleen olarak
kullandig1 kavram sikint1 olarak ¢evrilmez, spleen olarak kullanilir fakat dipnotta "sikint1" ya da "i¢
sikintis1" olarak agiklandigi goriiliir. Walter Benjamin, Son Bakista Ask, Der. Nurdan Giirbilek,
Istanbul: Metis Yayinlari, 1993, s.112.

13 Walter Benjamin, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, istanbul: Yapi Kredi Yayinlar1, s.235.

135 Mollaer, a.g.e., 5.146.

136 Benjamin'den Aktaran: Artun, a.g.e., s.76.
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Spleen kavramini Cigekoglu da modemitenin, degisimin, sehrin iiriini*3’olan bir
sikint1 hali olarak tanimlar. Baudelaire’in bu kitabindaki tinlii “Yabanc1” siirinde,
sehrin gosterisli imgelerini es ge¢ip bulutlara gosterdigi sevgiyi yansittigi ifadelerden
dolayr Cigekoglu bu siiri, i¢ sikintisinin biitiin bir sehri hapishaneye dontistiirdiigii
donemecin tanigr olarak yorumlar. Ona gore, Baudelaire modemitenin 11kl
baskentinde sonunda bulutlardan baska sevecek hicbir sey bulamamistir.** Sennett da,
baska bir agidan yaklagarak Baudelaire’in moderniteden ve Paris’ten duydugu sikintiy1
dile getirir. Ona gore, Baudelaire i¢in modern yasamin, 6zellikle de Paris’teki yasamin
¢ogu yonii bayatlamistir. Onun zamaninin Parislileri birbirinden oldugu kadar
kendilerinden de sikilmis goriiniirler; can sikintisi, stirekli bir tatminsizlikle kendine
Oonem vermeme, nedensiz ya da amagsiz bir 6tke ve tedirginlik, yasamayip da sadece

var olmay siirdiiriiyor olma kuruntusu onlarin yakalandig1 hastaliklardir.'3

Bu anlamda, spleen ile kastedilen sikinti, i¢ sikintisina yakin bir yerde durur
fakat kaynagin1 moderniteden ve modernitenin yarattig1 siirekli degisme arzusundan
alan endiseyi de igeren bir haldir. Modernite endise yaratir, ¢iinkli durmadan yeni olana
duyulan arzu siirdiiriilebilir degildir. Modernlik Fragmaniari'nda Frisby, Benjamin'i
ve onun Baudelaire'e dair goriislerini modernite ve antikite karsithginda ele almistir.
Frisby'nin one siirdiigii gibi, Benjamin, Baudelaire'in siirlerinde, antikite ve
modernitenin iliskisini tespit etmistir. Ona gére, modernlik ayn1 zamanda karsitini da
¢agiran bir kavramdir bu nedenle de Baudelaire Paris'te kendini hi¢bir zaman rahat
hissetmemistir. Frisby bunu agiklamak {izere Benjamin'in su ciimlelerini alintilar:
"Can stkintisi simdiki zaman ile heniiz yasanmig olan arasina an araciligiyla yiizyillar
koyar. Bitip tiikenmez ‘antikite’yi yaratan da can sitkintisidir. Aslinda Baudelaire'e
gore, modernlik 'en yeni antikite'den bagka bir sey degildir."” Frisby bu tartisamalardan
su sonuca varir: modernligin miitemadiyen hep-yeni olami ortaya siirmesi, bunun
cokerek hep-ayni olana doniismesinin Oniline gegemez. Bu sebeple, modernlik de

cliriiyiip gidecektir.4°

137 Feride Cigekoglu, Sehrin itirazi: Gezi Direnisi Oncesi Istanbul Filmlerinde isyan Esigi, Istanbul:

Metis Yaynlari, 2015, s.67.
1%8 A g.e.s.71.

139 Sennett, a.g.e., s.144.

140 Frishy, a.g.e., 5.262.
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Frosh’a gore, modernligin durmadan yeniyi ¢agiran dogasina iligkin bu goris,
hem tehdit edici hem heyecan vericidir. Maddi ve toplumsal ortamm bu sekilde
sekteye ugratilip istikrarsizlastirilmasi, modernligin kendine 6zgii 1stirabini belirler.'4!
Benzer bir ¢erceve i¢ginde, Harvey’in ifadeleri de moderniteye dair karamsar bir tutum
yanisitir. Ona gore, eger modern hayat gelip gegici, anlik, parcalanmis ve olumsal
olanla gercekten bu derece i¢ ige gegmisse, bunun sonuglarindan biri, her seyden 6nce,
modernitenin, kendi ge¢misine bile saygi gostermemesidir. Her seyin gegiciligi, bir
tarinsel siireklilik duygusunu korumayr giiglestirir. *> Modern olmanin,
modernlesmenin kenti ve kente ait olan1 oldugu gibi, modernlesmenin esiginde olan
her yeri ve her seyi zorlayan bir yonii vardir. Berman’in sozleriyle: “Modern olmak,
kisisel ve toplumsal yasami bir girdap deneyimi gibi yasamak; insanin kendini ve
diinyasim siirekli bir ¢oziiliis, yenilenme, sikinti, kaygi, belirsizlik ve c¢eliski icinde
bulmasi demektir. Kisaca, kati olan her seyin eriyip havaya karistigi bir evrenin

parcalan olmak...”"**3

Modern olan her seyin ayni zamanda gegici olmasi endise yaratirken ayni
zamanda hep yeni olanin istegini de beraberinde getirir. Hep yeni olana yonelik
arzunun yoOnlendirdigi kentli insan hep yeninin pesinde kosar ama yeni olana her
zaman daha yenisi eklendigi i¢in aradig1 tatmine ulagsamaz. Modernite bireylerde asla
doyurulamayacak bir arzu yaratir. Bu durum, Lefebvre'nin "arzu stratejisi" olarak
tanimladigr durumu akla getirir. Lefebvre, modern toplumda durmadan yeni arzu
nesnelerinin yaratilarak tiretimin ve tiiketimin siirekli kilinmasinin arzuyu da siirekli
kildigint soyler. Ona gore, nesnelerin kullanim siireleriyle oynayan kisiler ayni
zamanda nesnelere yonelik motivasyonlar1 da yonlendirirler. Bu nedenle, nesnelerin
yipranma ve kullanimdan diisme siiresi de kisaltilir, yeni gereksinimlerin eskilerinin
yerini almas1 saglanir. Boylece, iiretici kapasite yasamin, nesnelerin, evlerin;
kentlerin, "yasama alani"nin asirt hareketliligini olanakl kilacaktir, "gercek yasam"
artik giindeliklik i¢inde donup kalmayacaktir."*** Bdyle bir strateji kentsel yasamdaki

giindelik hayatin asir1 hareketliligine olanak saglar, moda olanin gelip gegiciliginin

141 Stephen Frosh, "Toplumsal Bir Yasanti Olarak Kimlik Bunalimi", DefterSay:26, Cev. Iskender
Savagir, s.44.

142 Harvey, a.g.e., s.24.

143 Berman, a.g.e., s.460.

144 Henri Lefebvre, Modern Diinyada Giinliik Hayat, Cev. Isin Giirbiiz, Istanbul: Metis Yaymnlari,
1998, s. 96.
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yarattig1 siirekliligi, yani tiiketimin giiclenerek siirekli kilinmasina ve bu yolla
arzularin yonlendirilmesine olanak saglayan tiim siireglere izin verir. Denebilir ki
kentler nesnelerin oldugu gibi arzularin da liretim merkezidirler ve ancak kentlerde
yerleserek biiyiir ve giindelik hayati ele gegirirler, durmadan yeni arzular yaratarak
arzulan siirekli kilarlar. Bu anlamda, modernitenin yarattigi hep yeni olana sahip
olmaya yonelten bu kolektif arzu ve sebep oldugu tatminsizlik kentli ruh halini ve

kente 6zgii sikint1 hissini belirler.

Buraya dek sozii edildigi gibi, sehre 6zgii sikint1 tagra sikintisindan farkli olsa
da, kaynagin1 modernitenin yarattig1 hep yeni olana sahip olmaya yonelten bu kolektif
arzudan almasi bakimindan iki sikinti deneyimi de aymi noktada bulusur. Tasra
sikintisinin altini ¢izen mahrumiyet, tasranin hem mekansal hem de soyut anlamda,
hep yeni olana yani modern olana uzakliginin yarattigi mahrumiyettir. Bu anlamda,
tagra sikintisinin kaynagi da modernitedir, tipki sehir sikintisinin oldugu gibi. Tasra
sikintisi, fiziksel veya diisiinsel baglam farketmeksizin sehrin vaatlerini goriip tasraya
donmenin sonucunda olusan bir i¢ sikintis1 olarak tanimlanabilirse, sehir sikintis1 da
sehrin vaatlerinin ve imkanlarinin her zaman yakin ama higbir zaman erisilebilir
olmamasindan dogan bir endise ve sikint1 olarak tanimlanabilir. Bu sebeplerle, bir ruh
hali olarak sikint1 adina getirilecek sonug, arzunun ve tatminsizligin oldugu her yerde,

yani modernite varoldukga varolacagidir.

Calismanin bu bdliimiinde, sikinti kavrami psikoloji, felsefe ve edebiyattan
yardim alinarak ele alinmis, sikintinin mekansal baglamda ve mekandan bagimsiz
tagra ve sehir ile nasil 6zdeslestigi ortaya konmaya c¢alisilmistir. Bu minvalde, kent
hayatinin tagra hayatindan nasil farklilagtigi ve sakinlerine sundugu vaat ve imkanlarin
hangi siireclerle belirlendigi ve ruh hallerine nasil etki ettigine dair sonuglara varilmasi
amaglanmistir. Bundan sonraki boliimde, tasranin Tiirk sinemasinda ne zaman konu
edilmeye baslandigina, nasil temsil bulduguna dair bir 6zet bir arastirma sunularak,
Yeni Tiirk Sinemasi’nin tagraya olan ilgisinin nasil ve neden olustugu agiklanmaya
caligilacaktir. Sonraki boliimde ise, bu filmler arasindan Nuri Bilge Ceylan filmlerinin

neden secildigi ifade edilecektir.
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3. SINEMA VE TASRA

3.1. Tiirk sinemasinda Tasranin Temsil Bicimleri

Merkez-gevre ¢er¢evesinde yiiriitiilen bir ¢alismada, Tirk sinemas i¢in de bir
merkez belirlenmeliyse, siiphesiz o Istanbul olacaktir. Yerli filmlerin biiyiik
cogunlugunda kurmaca diinyamn insa edildigi ortam biiyiik kent ya da bir baska
deyisle Istanbul'dur. Yesilcam sinemasi'mn 1960'larda cok sayida kéy filmi iiretmesine

karsin, yerli filmlerin evreni her zaman Istanbul olarak kalmistir.**®

Ozellikle, ismini o donem Beyoglu’nda yapime: sirketlerin bulundugu sokaktan
alan Yesilcam sinemasinda, Istanbul hem mekansal hem anlatisal olarak basroldedir,
sahne gecislerinde sik sik Istanbul manzaralarma yer verilir. Ozgiig’iin deyimiyle;
Adalar, Bogazici sirtlart, Emirgan korulugu, cumbali evlerin cevreledigi eski Istanbul
sokaklart ile Istanbul'un her yani harici cekimler icin Tiirk Sinemasi'min 'agik hava
platolan'dir. ** Bu gosterisli Istanbul imgelerinin, tasrada Istanbul’a duyulan merak

ve hayranlig1 besledigi ve hatta Istanbul’a yasanan gogiin sebeplerinden biri oldugu
iddia edilebilir.

Tiirk sinemasinin baslangici olarak da diistintilebilecek, Tiirk sinemasmda 1922
vilindan 1940 yilma kadar siiren donem "Tiyatrocular Donemi" olarak adlandirilir.
Bunun nedeni, bu dénemdeki sinema ¢alismalarinin Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun
basmda bulunan Muhsin Ertugrul ve onun kadrosunun tekelinde bulunmasidir.**’ Bu
yillarda biiylik oranda tiyatro ve Muhsin Ertugrul etkisinde olan Tiirk sinemasinin,
teknik olanaklarin azligi sebebiyle, dekor ve oyunculuk agisindan tiyatroyu andiran
eserler verdigi soylenebilir. Yine de Istanbul’da Bir Facia-1 Ask (1922), Bogazici

145 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazlar, Ankara: Phoenix Yaymevi, 2005, 5.231.
146 Agah Ozgiig, Tiirk Sinemasinda Istanbul, Istanbul: Horizon International Yayinlari, 2010, s.17.
147 Esin Coskun, Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmasi, Ankara: Phoenix Yayinlari, 2009, s. 23.
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Esrart (1922), Kiz Kulesi’nde Bir Facia (1923) gibi Muhsin Ertugrul tarafindan

cekilen bazi filmlerde Istanbul goriintiilerine yer verildigi goriiliir.

Istanbul’un merkez oldugu Tiirk sinemasinda, neredeyse 1990’11 yillara dek,
merkezin gevresini, digini temsil eden toplumsal mekanin “kdy” oldugu sdylenebilir.
Bu dénemde sinemanin kendisi de kentli oldugu ve Istanbul disinda gdsterimlerin yok
denecek kadar az oldugu sOylenebilir. Tiirk sinemasinin olusma dénemi olan ve hemen
her tiirde filmin ilk 6rneklerinin verildigi 1920’1 yillarda, odagini kent hikayelerinden
alan filmlerin disinda, "koy filmi" denen bir tiire yer verilmistir. Tiirk sinemasinin ilk
kdy filmi denemesi, 1935°te Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilen “Aysel Batakli Damin
Kiz1” filmi olmustur. 1*® Sonrasinda, 1939'da Faruk Kenc'in sinemaya girisi ve
Tiyatrocular Donemi’nin bitisi ile baglayan Gegis Donemi siiresince, pek ¢ok koy filmi
¢ekilmistir: Harman Sonu (1946), Dertli Pinar (1943), Hasret (1944)... Bu filmlerde
koyiin, mekan olarak anlami olan bir yer olmadigi, daha ¢ok bir dekoru andirdig
sOylenebilir. Kdye ait yasantinin ise bir oyunu andirdigi bu filmleri Scognamillo, kdye

distan, uzaktan, kentli gibi, yiizeyde bir bakisla bakmalar1 konusunda elestirir. 4

Omer Liitfi Akad, Atif Yilmaz, Metin Erksan gibi usta ydnetmenlerin sinemaya
girdigi ve “Sinemacilar Donemi” olarak adlandirilan 1950’lerde, diger filmlerle
beraber koy filmlerinin sayisinda da artis yasanmistir. O yillarda bu filmlerin
cogunlugunu hala gerceklikten uzak bir kdy hayatini tasvir eden kdy melodramlarinin
olusturdugu sdylenebilir. Bu kdy melodramlarinin yanisira, ¢ogu sansiire ugrayarak
kesilip bi¢ilmek durumunda kalan “gergek¢i olmay1 deneyen” filmler yer almaktadir.
Bu dénemde, tipki edebiyatta oldugu gibi, kdy filmlerinde de Mahmut Makal’in 1950
basimli Bizim Koy kitabinin gergekg¢ilik bakimindan etkisi olmustur. Bu etkiyle
cekilen, koye dair, gercekei olmaya yaklasan filmlerden bazilart sunlardir: Karanlik
Diinya (Metin Erksan) (1952), Beyaz Mendil (Omer Liitfi Akad) (1955), Gelinin
Muradi (Atif Yilmaz) (1957)

Ayni donemde, filmlerde saglanmaya calisilan “gercekeilik™ ile ilgili diger bir

gelisme; Tiirk sinema tarihgilerinin Sinemacilar Donemi’nin baslangici da saydiklari,

148 Agah Ozgii¢, Baslangigtan Bugiine Tiirk Sinemasinda flkler, istanbul: Y1lmaz Yayinlari, 1990,
s.107.
149 Giovanni Scognamillo, "Tiirk Sinemasida Koy Filmleri - 1", Yedinci Sanat:7, 1973, s.9.
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1952°de Kanun Namina filminin Omer Liitfi Akad tarafindan ¢ekilmesidir. Kanun
Namina pek c¢ok acidan oldugu gibi, filmde mekan olarak Istanbul’un kullanimi
anlaminda da bir doniim noktas1 olur. Bu donemle beraber dogal mekanlarda ¢ekimler
yapilmaya baglandigindan, ¢ekim yapilan ¢evre, bir fon olmaktan ziyade mekan olarak

Oonem kazanmistir.

Bir yandan, 1950’lerde Tiirkiye, Tiirk sinemasinin da yoniinii belirleyecek olan
cok partili doneme ge¢is ve koyden kente gog¢ gibi toplumsal olaylara sahne
olmaktadir. I¢ gd¢ dnemli bir olgu olarak var olmaya basladig halde, bu dénem iginde,
sinema dilini heniiz yeni olusturmaya calisan Tiirk sinemasinda, i¢ gocii sorunsal
olarak isleyen film 6rnegi yoktur.?®® Kent-koy celiskisinin hem toplumun giindemine
hem sinemaya girmesini saglayan olgunun i¢ gé¢ oldugu diisiiniildiigiinde, bu yillarda
heniiz bu ikiligi yansitan bir filmin de ¢ekilmedigi goriiliir. Bu durumun disinda kalan,
1950°de Mehmet Muhtar tarafindan cekilen Istanbul Geceleri filmi belki de bu
Konunun sinemamiza girdigi ilk film olarak anilmaya degerdir. Istanbul Geceleri'nde,
yanlislikla bindikleri trende rastladiklar1 kadinin istanbul yolcusu oldugunu égrenerek
kadinla 6zdeslestirdikleri sehri merak eden iki tagrali erkegin sehri fethetme arzusu ve

cinsiyet¢i bir giidiiyle Istanbul’u temelliik etme ihtiras1 anlatilir. !

1960'lara gelindiginde, yasanan Onemli siyasal ve toplumsal degismeler
sinemay1 daha once olmadig kadar etkilemis, 27 Mayis 1960 ihtilali pek ¢ok konuda
oldugu gibi Tiirk sinemasi i¢in de bir déniim noktasi olmustur. Degisen toplumsal,
siyasal yagam, 1961 anayasasinin getirdigi 6zgiirlik havasi, Tiirk sinemasmin o
giinlere dek neredeyse sirtint dondiigli toplumsal gerceklerle ilgilenme imkéni
yaratmistir. %% Tiirk sinemasinda yasanan bu degisimle, Yesilcam Sinemasinin
yaninda/karsisinda konumlanan ve bir donemi tanimlayan, Halk Sinemasi, Ulusal
Sinema, Devrimci Sinema, Toplumsal Gergekgilik, Milli Sinema gibi akimlar ortaya
ctkmistir. Omer Liitfi Akad, Metin Erksan, Halit Refig, Atif Yilmaz gibi usta
sinemacilar bir yandan Yesilcam’in carki icerisinde, ticari kaygilar giiden filmler

yapmis, bunun yaninda da gerek dili, gerek konusu, gerekse yarattiklari tartismalar

1%0 Giighan, a.g.e., s. 17.
181 Cigekoglu, a.g.e., s.73.
12 Giighan, a.g.e., 5.82.
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nedeniyle Tiirk sinema tarihinin en dnemli 6rneklerini vermislerdir.’®® Bazilarinda,
sendika, is¢i haklari, grev gibi kavramlarin ilk kez goriiniir oldugu bu filmlerde,
“gercekei bir yaklasim” ve "toplumsallik" etkisinin yer bulmaya bagsladig1 agiktir.
Gecelerin Otesi (Metin Erksan, 1960), Sehirdeki Yabanc: (Halit Refig, 1962),
Karanlikta Uyananlar (Serif Goren, 1964) bu filmlere 6rnek olarak sayilabilir.

Toplumsal konularin Tiirk sinemasina girmesi ile 1950’lerde baslayan i¢ gog ve
beraberinde getirdigi ¢arpik kentlesme, toplumsal esitsizlik gibi donemin 6nemli
konularin da sinemaya girmesi eszamanli olmustur. Bu durum sinemay1 toplumun
bir aynasi gibi goren goriisle degerlendirildiginde, bu konularin 6nemine oranla az
sayida olan bu filmleri adeta birer belgeye donistiirir. O yillara dek, Tirk
sinemasinda, cogunlukla Istanbul olarak érneklenen kent yasami, sundugu olanaklarin
mitlestirildigi bir gosterim yolu bulmustur. “Tas1 topragi altin sehir” olarak dile
yerlesen bu mit, bu donemin filmlerinde, i¢ go¢ilin sebebini kdyiin zorlayici sebepleri
oldugu kadar kentin ¢ekiciligi olarak yansitir. Fakat yine ayn1 donemin filmlerinde,
Istanbul’un tas1 topraginin altin olmadigi da kameraya yansimaya baslamistir.
Sinemaya i¢ go¢ konusunun girmis olmasmin Onemi, ayni zamanda koy/kent
karsithigini ve buna paralel olarak geleneksellik/modernlesme karsitligini tema olarak
beraberinde getirmesinden ileri gelir. Bdylece, gosterisli Istanbul goriintiilerinin
yaninda gecekondu mahalleleri, fabrikalar, camurlu/pis sokaklar, atolyeler gibi ¢arpik
kentlesmenin ilk goriintiileri de belirmeye baslamistir. Go¢ eden bireylerin/ailelerin
yasadig1 ekonomik/kiiltiirel zorluklar, kentin sundugu firsatlarin hayal edildigi kadar
genis olmamasi ve kentle uyum saglayamama sonucu karakterlerin yasadigi kimlik

bunalimi gibi sorunlar da bu hikayeler araciligiyla izleyiciye ulasir.

I¢ gocii konu edinen ve tutarl bir sekilde ele alan donemin filmlerinden ikisi
ozellikle &ne ¢ikar. Kiiciik bir kasabadan "altin sehir" dedikleri Istanbul'a gégen bir
ailenin parcalanis oykiisiinii anlatan Gurbet Kuslar: (Halit Refig, 1964) * ve
Anadolu'dan Istanbul'a gogen alt1 tasrali gencin biiyiik kentteki trajik dykiisiiniil®
anlatan Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu, 1965. Bu iki filmden baska, Altin Sehir

(1965), Gecekondu Peginde (1967) ve Ah Giizel Istanbul (Atif Yilmaz, 1966) gibi

153 Ayse Toy Par, El Kapilarinda Yesilcam: 1970-1990 Aras: Tiirkiye’de Dis Go¢-Sinema iliskisi,
Doktora Tezi, 5.104.

154 Agah Ozgii¢, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sézliigii, Horizon International Yaynlar1, 2012, s.173.
1%5A.g.e., 5.191.
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filmler de i¢ gb¢ konusuna deginir fakat sonuglarini detayli bigcimde ele almazlar.

Ayni yillarda, Tiirk sinemacilarinin bir kismi, dolayli ya da dolaysiz bir sekilde,
koy sorunlariyla ilgilenmek ve kdye gercekei bir gozle bakmanin zorunlu oldugunu
anlaylp bunu gergeklestirme yollarmi denemeye baslamislardir. 1 Metin Erksan,
Yilanlarin Ocii (1962) ve Susuz Yaz (1963) ile bunun iki énemli 6rnegini vermistir.
Kayali, gb¢ sorunun tartisilmaya ve gog¢ filmlerinin yeni yeni ¢ekilmeye basladigi bir
donemde, Erksan'in filmlerinin kdy konusunu isledigi i¢in 6nensenmis olabilecegini
sOyler. Ciinkii ona gore, gé¢ eden insanin sehirde degismeden tutunmaya ¢aligsmasi bir
sorun ise, gb¢ sorununa odaklanmayip daha genel bir insanlik problemine deginmek
daha gercekei bir tavirdir. 7 Erksan’in sozii edilen filmlerinde, bu gercekei tavri

gérmek miimkiindiir.

Susuz Yaz ve Yilanlarin Ocii'niin ardindan, Tiirk sinemasinda kuraklik, toprak ve
su sorunlari, kan davasi, agalik rejimi gibi koy hayatinin olumsuz sartlarini hikaye
eden pek cok film cekilmistir. Kizgin Delikanli (Ertem Goéreg, 1964), Hudutlarin
Kanunu (Omer Liitfi Akad, 1966), Kizilirmak Karakoyun (Omer Liitfi Akad, 1967) bu
donemin 6nemli drnekleri olarak sayilabilir. Bu filmlerde konu edilen kdyiin olumsuz
sartlarinin, ayn1 donem ¢ekilen i¢ go¢ filmlerinde de go¢ sebeplerini olusturan sorunlar

olarak yer aldig1 sdylenebilir.

Giichan, gerek anlatim gerekse igerik yoniinden, o gline dek yapilan filmler
icinde gercege en ¢ok yaklasanin Yilmaz Giiney’in Umut filmi oldugunu, bu sebeple
Umut’un yapim yili olan 1970’in gercekcilik bakimindan ardindan gelen filmler
iizerinde biiyiik etkisi oldugu sdylenebilir. 1 Umut’un yarattign etkiyle koy
filmlerinde toplumsal sorunlara egilme yaklasminin daha fazla benimsendigi
soylenebilir. Ozellikle Dogu Anadolu Bélgesi’nde ¢ekilen Cemo (Atf Y:Imaz, 1972),
Déniis (Tiirkan Soray, 1972), Kara Carsafli Gelin (Siireyya Duru, 1975), Kdprii (Serif
Goren, 1975), Hazal (Ali Ozgentiirk, 1979) gibi filmlerde bu durumun etkisi

goriilebilir.

1% Scognamillo, a.g.e., s.13.
157 Kurtulus Kayali, Sinema Bir Kiiltiirdiir, Istanbul: Tezkire Yayncilik, 2015, 5.106-107.
1%8 Giighan, a.g.e., 5.87.
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Gilighan, Umut’un sinemanin kendi toplumuna bakis agisina getirdigi bu yeni
anlayisin dénemin i¢ go¢ filmleri i¢in de gegerli sayilabilecegini ve bu sayede go¢ eden
insanlarin sorunlarina daha gercege yakin bir sekilde bakildigini ifade etmektedir.
159Zira 1970’ler Tiirkiyesinde gog artik kabul edilen ve iizerine konusulan bir sorundur
ve beraberinde getirdigi gecekondulasma sorunu da carpik kentlesmenin basg
sorumlusu olarak goriiliir. Buna paralel olarak, Tiirk sinemasinda 1970’ler i¢ go¢
olgusunun en ¢ok islendigi donemdir.’®°Bu donemin &rneklerinde, artik Istanbul’un
gecekondu mahallelerinin gdriintii olarak daha fazla yer aldig1 ve bazen giizel istanbul
goriintiileri ile karsitlik sunarak verildigi goriiliir. Go¢ edenler i¢in kente uyum bir
sorun olmaktan c¢ikmustir, zira go¢ edilen bolgelerde Istanbul’dan cok tasraya
benzeyen yeni bir mekan kurulmustur ve bireyler bu bdlgelerden ayrilmadan

yasayarak kiiltiire] uyum sorununun etrafindan dolanabilmektedirler.

1970’lerde ¢ekilen ve i¢ go¢ olgusuna deginen filmlerin en bilinen 6rneklerini,
Omer Liitfi Akad, Gelin (1973), Diigiin (1973), Diyet (1974) filmlerinden olusan Go¢
Uclemesi ile biiyiik kente gd¢ sorununu, degisik kisilerin ve ailelerin miicadelesini
konu edinerek vermistir. Gogiin yarattigi sorunlarin ve kent ortaminda yasanan
degisimin gozlemlenebilecegi diger ornekler soyle siralanabilir: Anneler ve Kizlar
(Omer Liitfi Akad, 1971), Meryem ve Ogullar: (Osman F. Seden, 1977), Fatma Bac:
(Halit Refig, 1972), Sultan (Kartal Tibet, 1978), Canim Kardesim (Ertem Egilmez,
1973), Yusuf ile Kenan (Omer Kavur, 1979) Koyden Indim Sehire (Ertem Egilmez,
1974), Tasi Topragi Altin Sehir (Orhan Aksoy, 1978)

Ote yandan, 1970’ler, Tiirk sinemasinin bir krize dogu siiriiklendigi yillardir ve
bir sonraki donemi de etkileyecek olan pek ¢ok gelisme ayn1 anda yaganmaktadir. Bu
donemde, klasik Yesilgam seyircisi sinemalardan uzaklasmis boylece ticari film
yapimcilart seks filmlerine yonelmistir.'®* Esen, bir yanda toplumsal sorumluluklarla
tiretilen "elestirel siyasal filmler" tam karsisinda ise kisisel bencilliklerle somiirii
carkina alet olan seks filmlerinin iki zit yap1 olusturdugunu soyledigi bu dénemi

"Karsitliklar Dénemi" olarak adlandirir. *%? Tiirk sinemas1, bu gelismelerin etkisi

%A g.e., s.12.

1804, g.e.

161 Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasimin Kilometre Taslari: Donemler ve Yénetmenler,
Istanbul: Agora Kitapligi, 2002, s. 133.

182A.g.e., 5.159.
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altindayken 12 Eyliil 1980 darbesi ger¢eklesir. Darbenin etkilerinin yasami oldugu gibi
sinemay1 da bi¢imlendirdigi 1980'lerde, 1970'li yillarin ikinci yarisini kaplayan seks
filmleri tamamen ortadan kalkmus, ticari stirekliligi saglayacak yeni tiir olarak onlarin
yerini arabesk filmler almistir.'®® Aym1 zamanda, televizyonun yayginlasmasiyla

seyirci sinemadan daha da uzaklagmaistir.

Konusunu i¢ gocten alan filmler de toplumdaki bu degisim ile beraber onceki
donemlerin filmlerine gore farklilasmistir. Bu donemin filmlerinde mekan olarak
gecekondunun ve konu olarak da gecekondu sorunlarinin eskisine oranla daha belirgin
oldugu goriiliir. Ozellikle 1980’lerin baslarinda cekilen Cicek Abbas (Sinan Cetin,
1985), Ziigiirt Aga (Nesli Colgecen, 1985), At (4li Ozgentiirk, 1982), Bir Yudum Sevgi
(Atif Yilmaz, 1984), Bir Avu¢ Cennet (Muammer Ozer, 1985)1%* bu filmlere drnek
olarak gosterilebilir. Giichan, 1980’lerin ikinci yarisinda, Tiirk sinemasinin i¢ gog
konulu filmlerinin (sayisal olarak) iizerinde s6z edilebilecek yogunlukta olmadigini,
bu durumun, kente go¢ eden insanlarin sadece kentte tutunabilme ¢abalarinin belki de
Tiirk sinemast i¢in ilgi duyulacak bir malzeme olmaktan c¢ikmis olmasindan
kaynaklanabilecegini sdyler.'® Buna gore, i¢ gd¢ olgusunun artik sinemaya malzeme
verecek kadar verimli olmadigini, zira kentli/koylii karsitliginin artik ilgi ¢ekici bir
konu olmaktan ¢iktigini iddia etmek miimkiindiir. 1980’lerden itibaren degiserek koca

bir tasraya doniisen Istanbul’da bu tiirden bir hikaye yakalamak zordur.

Ayn1 donemde, koy/kasaba ortaminda gekilen filmlerde, eski 6rneklerinde
oldugu gibi, ¢ogunlukla toprak sorunlari, agalik rejimi, kan davast gibi konular
isleniyor olsa da, cinsellik, mevsimlik is¢ilerin sorunlari, memur ve aydin kesimin
kasaba ortaminda karsilastigi sorunlar gibi baska konularin da sinemaya girdigi
goriiliir. Kurbagalar (Serif Goren, Zeki Okten, 1985), Yilanlarmn Ocii (Serif Goren,
1985), Kan (Serif Goren, 1985), Bereketli Topraklar Uzerinde (Erden Kiral, 1980),
Hakkari’de Bir Mevsim (Erden Kiral, 1982), Derman (Serif Goren, Zeki Okten,
1983)1 gibi filmlerde konularim cesitlendigi goriilebilir.

183A.g.e., 5.185.

164 Scognamillo, a.g.e., .346.

185 Giighan, a.g.e., 5.14.

166 Scognamillo, a.g.e., s. 333-334-357.
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Buraya dek sozii edilen donemde, kent mekani disinda g¢ekilen filmlerin mekan
ve konu olarak koye yoneldikleri goriilmiistiir. Bu durumun istisnasi olarak, baska bir
mekan ve baska bir gergeklik olarak bir tasra ortamindan bahseden filmler ise
yonetmen Omer Kavur’un 1980°lerde ¢ektigi filmler olmustur. Ozellikle tasra sikintisi
ile 6zdeslesen ayni adli Yusuf Atilgan romanindan uyarlanan Anayurt Oteli (Omer
Kavur, 1987) bu anlamda 6n plana ¢ikan filmdir. Bu filmde, koy disinda bir kasaba
ortammma yer verilmis ve bas karakter araciligiyla tasra yasaminin

sakinligini/tekdiizeligini hikayenin merkezine oturmustur.

Bahsi gegen donemler i¢inde, Istanbul disinda ¢ekilen &rneklerin gogunlukla kéy
ortaminda gecen “kdy filmi” adin1 alan filmler olmasi, merkez/¢evre ¢eligkisinin izinin
stiriilebildigi filmlerin ise i¢ go¢ filmleri olmasi,tasranin bir kavram olarak goc ile
beraber, kentte goriinlim kazandiktan sonra sinemamiza girmesi, tasra kavraminin
kendisine dair ¢ok sey sOyler. Tasra kentle olan iliskisi baglaminda, kent ile bir zitlik
olusturmak iizere,modernlikten uzak kalis1 ile gosterilmeye ve neredeyse tiim kiiltiir
tirtinlerinde oldugu gibi sinemada da gecekondulagma ve arabesk kiiltiirii ile temsil

edilmeyebaglamistir.

Tagranin bir olgu olarak hem mekéansal hem anlatisal olarak sinemaya girisi,
ancak 1990"arin ortalarinda Yeni Tiirk Sinemasi doneminin baslangicina paralel
zamanlarda gerceklesmistir. “Yeni Tiirk Sinemas1” ifadesi ilk kez 1996 yilinda Diana
Shugart adli bir elestirmen tarafindan Tiirkiye filmleri iizerine bir yazida
kullanilmistir” Bu adlandirmadaki “yeni”’nin anlami/6nemi ve donemin baslangi¢
sinirlari tartigmalidir. Suner, Yeni Tiirk Sinemasinin hem popiiler hem sanat filmleri
olmak tizere iki diizlemde basladigina isaret ederek, popiiler filmler i¢in 1995 yilinda
yapilmis olan Egskiya'yi, sanat filmleri adina da yine ayni yil ¢ekilmis olan Tabutta
Révasata'y1 baslangi¢ noktasi kabul eder. 168

Yeni Tiirk Sinemasi’nda tasra, bu doénemin hem popiiler hem sanat 6

167 Zehra Cerrahoglu Ziraman, "1990 Sonrasi Tiirkiye Sinemasi ve Reha Erdem Filmleri”, Dogu Bati
Dergisi - Sinema Tutkusu III Say1:74, Ankara: Dogu Bati Yaymlari, 2015, s.69.

168 Suner, a.g.e., 5.33-37.

189 Sinemada popiiler ve sanat filmleri seklinde bir ayrim tartismaya agik bir ayrim olsa da, bu ilginin
her iki tiirde de goriilmesi fakat iki tiiriin de tasrayi ele alislarindaki belirgin farktan dolay1 bu tiirden bir
adlandirma gerekli gortilmektedir.
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filmlerinde o giine dek goriilmeyen bir bigimde ilgi unsuru olmustur. Film sayis1 ve
buna bagli olarak artan bilet satis1 bir basar1 6lgiitli olarak diisiliniiliirse, Yeni Tiirk
Sinemas1 donemi bu anlamda da Tiirk sinemasi i¢in 6nemli bir yerdedir. Bu basarida
tasra konusunun ele almisinin payr oldugu iddia edilebilir ¢iinkii ilging bir sekilde,
Tiirk sinemasimin basarisi, ashinda filmlerdeki tasra orammmin artmasiyla dogru
orantilidir.’® Bu filmlerde, siklikla, kentin karmasasindan uzaklasarak, tasrada huzur

arayan kahramanlara rastlanir.

Suner de, bu donemin popiiler olan filmlerinde gegmise ve tasraya
odaklananlarin neredeyse bir alttiir olusturacak kadar birbirlerine benzeyerek, bir
“hayal edilen ev figiirli” olusturduklarini sdyler ve bu filmlerin bu egilimini, aidiyet
krizi baglaminda ele alarak “nostalji filmleri” seklinde kavramlastirir. Suner, bu
filmlerde, "tasra" yasantisinin Bachelard'in soziinii ettigi "cocuklugun mutluluk
mekan1" imgesine benzer sekilde tasvir edildigini dne siirer.!”* Ona gére; bu filmlerin
hicbiri, tarih anlatisi icinde 6ne ¢ikan olaylarin, disaridan ve nesnel bir temsilini liretme
iddias1 tasimaz. Bu filmlerde 6ne ¢ikan, nesnellik vurgusu yerine, nostalji duygusuyla
bezeli 6znel bellek kiiltiirtidiir. Ayrica, bu filmler, ¢cocuk karakterler tizerinden mevcut
toplumsal sistemin garpikliklarina isaret etmelerine karsin, hi¢gbir zaman dogrudan bir
toplumsal elestiri ortaya koymazlar.'”2 Dolayisiyla sozii edilen bu “nostalji filmleri”
tasraya yonelttikleri ¢arpik bakis nedeniyle, diger Yeni Tiirk Sinemasi1 6rneklerinden

ayrilmalidir.

Suner’in “nostalji filmleri” olarak inceledigi filmler arasinda, Propaganda
(Sinan Cetin, 1999), Dar Alanda Kisa Paslasmalar (Serdar Akar, 2000), Sellale
(Semir Aslanyiirek, 2001), Vizontele (Yilmaz Erdogan, 2001), Vizontele Tuuba (Yilmaz
Erdogan, 2004)*"® sayilabilir. Bu filmlerdeki tasraya 6zgii cocuksu mutluluk ve yuva
temasini, Babam ve Oglum (Cagan Irmak, 2005), Dondurmam Gaymak (Yiiksel Aksu,
2005), Hokkabaz (2006), Eyvah Eyvah (2010), Entelkoy Efekoy’e Karsi (Yiiksel Aksu,
2011), Dedemin Insanlar: (2011), Diigiin Dernek (2013) gibi filmlerde de gdérmek

mumkindiir.

170 Nesra Giirbiiz, "Yeni Tiirk Sinemasi Tasrada Ne Ariyor?", Edebiyatin Tasradan Manifestosu, Der.
Mesut Varlik, Istanbul: letisim Yayinlari, 2015, s.111.

171 Suner, a.g.e., $.55.

2p.g.e., 5.84.

13A.g.e., 5.49.
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Daha 6nce belirtildigi gibi, Yeni Tiirk Sinemasi’nin tasraya olan ilgisi, popiiler
filmlerle sinuirli degildir. "Sanat filmi* kapsaminda, tasray1 konu ve/veya mekan edinen
filmler arasinda; Masumiyet (Zeki Demirkubuz, 1997), Akrebin Yolculugu (Omer
Kavur, 1996), Melekler Evi (Omer Kavur, 2000), Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak (Ahmet Ulucay, 2002), Kizkardesim -Mommo (Atalay Tasdiken, 2009), Bes
Vakit (Reha Erdem, 2006), Siit (Semih Kaplanoglu, 2008), Yumurta (Semih
Kaplanoglu, 2007), Tatil Kitabi (Seyfi Teoman, 2008), Tepenin Ardi (Emin Alper,
2012), Sivas (Kaan Miijdeci, 2014) sayilabilir.

So6zii gecen filmlerin, nostalji filmleri ile benzer bir iislubu ya da mesaji tasidigi
sOylenemez. Giirbiiz'in belirttigi gibi, bu filmler nostalji filmlerinin bakigini
yansitmaz, tasrayi sikintt mekani olarak betimlerler. Bu filmlerde, yonetmenlerinin
yakin gec¢misleriyle de bir tiir hesaplagsmasini igeren, bir tasrayla hesaplasma sz
konusudur. Bu filmler, yonetmenlerinin ¢ocukluklarinda, tasranin tasra oldugunu yani
disarisini farkettikleri anda yasadiklari sikintiy1, boguculugu tasvir etme cabalaridir.}™
Sialp'in de Zeki Demirkubuz, Reha Erdem, Nuri Bilge Ceylan’in tasrada gegen
filmlerini 6rnekleyerek ortaya koydugu gibi, bu filmler ister kent icinde sikisip
kalsinlar, ister tasraya kacarak sikisip kalmaya devam etsinler, bir sikintinin,

rahatsizligin filmleridir.t™

Bu ¢alismanin hedeflerinden biri olan, “tasray: tasra olarak yaratan unsurlarin
kokenine inmek ve merkezden tasraya olan bakisin kusurlarina bakmak™ hedefine
uygun olarak, tasra sorunlarimi gérmezden gelip, romantik ve giizellemeci bir bakis
sunan nostalji filmleri ise, bu sebeple ele alinmaya uygun goriilmemistir. Bu
caligmanin ana eksenini olusturan kavramlardan biri sikinti kavrami oldugundan,
karamsar atmosferlerine ragmen daha gergekci bir bakis acis1 benimsedikleri
diistiniilen bu sanat filmleri konu edilmeye daha uygun bulunmustur. Bu filmler ayni
zamanda, Tirkiye'ye 6zgii bir durumu yine Tirkiye'ye 6zgii bir dille anlatirken,
evrensel bir anlatim yakalamay1 basardiklari i¢in de 6zgiin ve degerlidirler. Bu filmler
arasinda Nuri Bilge Ceylan’in filmleri, konu ve mekan olarak yogunluklu bi¢imde

tasrayl perdeye yansittigindan ve bir sonraki boliimde detayli aciklanacak olan

174 Giirbiiz, a.g.e., 5.112.
175 Sijalp, a.g.e., 5.101.
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sebeplerle, tagra ve sikint1 kavramlarini birlikte ele almak {izere secilmistir.

3.2. Nuri Bilge Ceylan Sinemasi'nda Tasra

Tiirk sinemacilar arasinda, kendi anlatim dilini olusturmus ve sanatina yansitmis
yonetmenlerden biri olan Nuri Bilge Ceylan, 1959'da Istanbul Bakirkoy'de dogar,
cocuklugu ise babasinin memleketi olan Canakkale Yenice'de geger. Ilkokul besi,
ortaokulu ve liseyi Bakirkdy'de devlet okullarinda okur. Ama yaz tatillerinin bir
kismini genellikle Yenice'de gegirmeyi tercih eder.!’® Ceylan'm hayatinda tasrada
gecirilmis anlamli bir zaman dilimi vardir. Bu anlamda, tasraya olan ilgisinin ve
bakisinin bizzat kendi yasamindan beslendigi, Ceylan igin tasranin bir inziva veya
gozlem yeri teskil etmedigi sOylenebilir. Bagka bir deyisle, Ceylan’in hayatinin bir
kismini tasrada ge¢mis olmasimin ona gergekei bir bakis agisi kazandirdigi ve bu

gercekei bakisin, tasrayr daha canli, daha tutarli bir sekilde yansitma imkani verdigi
iddia edilebilir.

Tagra tema olarak da mekan olarak da ilk kisa metrajli filmi Koza'dan (1995)
itibaren Ceylan'in filmlerinin temel 6gelerinden biri olmustur. Koza, bazi teknik
zorluklarla gekilir, Cannes'da gosterim imkani bulur ve 6diil alir. Bundan sonra, Koza
ile oyunculari (anne ve babasi) ve ¢ekim mekani (Canakkale) a¢isindan baglantili olan
ve sonradan “tasra tiglemesi” olarak anilacak olan ti¢ filmi; Kasaba (1997), May:s
Stkintist (1999) ve Uzak (2002) gelir. Ceylan, bu tigleme sonrasindaki filmlerinde de
belli bir tagra temasini takip eder goriiniir. Tasra, mekansal ve anlatimsal olarak
filmlerinde bir goriiniip bir kaybolan bir izlek gibidir. En "sehirli" filmi sayilabilecek
Iklimler’in (2006) dahi &nemli bir boliimii Kars'ta yani tasrada gecer. U¢ Maymun
(2008) Istanbul'un tasrasi olarak nitelenebilecek mekanlarda gegen oykiisii ve
kullanilan gorsel/isitsel unsurlartyla tasra temasindan kopmamis olan bir filmdir. Bir
Zamanlar Anadolu’da (2011) tasrada gegen bir cinayetin izini siirer, bu filmde tasra
tekinsiz bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Kig Uykusu'nda (2014) ise sehirden tasraya
kagan ve tagrayla imtihan veren bir aydin karakterini izleriz. Son filmi Ahlat Agac

(2018) dogrudan tasrada gegen bir hikayeyle, tasrayr bir ¢ikissizlik mekan1 olarak

18http://www.nuribilgeceylan.com/bio-turkish.php Erisim Tarihi: 5 May1s 2019



http://www.nuribilgeceylan.com/bio-turkish.php

62

merkeze alir.

Tiirkiye'nin genel ikliminde oldugu gibi onun filmlerinde de, tasra etrafiyla yani
merkezle olan iliskisi baglaminda anlam bulan bir yerdir. Ceylan ¢evre-merkez
iligkisini sadece Tiirkiye'yi anlamak i¢in degil bir¢cok seyi anlamak igin
carpistirilabilecek bir karsitlik olarak gérdiigiinii sdyler.!”” Bu bakis agis1, filmlerinde
cevre-merkez iligskisini mekansal baglamindan kopararak, cografi bir g¢er¢eveden
cokbir okuma pratigi haline getirir. Biilent Diken, Graeme Gilloch ve Craig Hammond
tarafindan One siiriildiigii tizere, Ceylan’in filmleri mekansal baglamindan o kadar

kopmustur ki, sinemasi bir bagka yer sinemasidir:

"Yersiz yurtsuzluk,nostalji, go¢, yer degistirme ve siire deneyimlerinde yogunlasan tikel zaman
ve mekéan bi¢imlenimleri, Ceylan'in karakterleri kasabadan biiyiiksehre goger (Uzak) veya kirsal
kokenlerine geri doner (Mayis Sikintist), yabanci topraklara uzun siireli kesif gezisi yapmaya
kalkisir (Bir Zamanlar Anadolu’da) veya uzak yerlere yerlesirler (Iklimler, Kis Uykusu) fakat
nerede olurlarsa olsunlar, kendilerini nerede bulurlarsa bulsunlar memnuniyetsiz, inangsiz, hayal

kirikligina ugramis, yerinden edilmis bir haldedirler ve her zaman olduklarindan bagka bir yerde

olmay1 arzularlar. Oyleyse bu bir baska yer sinemasidir."*®

Yine de bu baska yer, ¢evrenin merkezle ve merkeze olan soyut/somut uzakligi
ile tanimlanabilir ve betimlenebilir. Tasra temasi, bir bakima onun filmlerine bir
cember ¢izer. Bu ¢ember, mekansal olarak da anlatisal olarak da Kasaba, Mayus
Stkintist, Uzak ve Ahlat Agaci'nda daha dardir, bu darlik "tasralilik"1 bir ruh hali olarak
karsimiza getirir. Bu dort filmin her birinde, bas karakterler tasra-kent ikiliginde, "ne
0 ne bu" olarak arada kalislariyla farklilasirlar. Arada kalmiglik, sehrin esiginde
kalmayla 6zdeslesir. Sehrin esiginde kalmaninsa karakterlerin ruh hallerine kattig
yabancilik hissi ile ona eslik eden sikinti, kisitlilik, bosluk, anlamsizlik gibi etkilerin
coklugu bu filmleri tasra sikintisinin izini siirmeye daha elverisli kilar. Ceylan’in diger
filmlerindeyse sikinti bir duygulanim olarak adi gecen dort film kadar yogun bir
sekilde karsimiza ¢ikmaz. Bu sebeplerle, bu g¢alismanin konusu bu dort filmle

sinirlandirilmstir.

7http://www.milliyet.com.tr/sevilmesi-zor-birkarakterkurmak/pazar/haberdetay/27.05.2018/2676671/default. htm Erisim
Tarihi: 5 May1s 2019

1”8Biilent Diken, Graeme Gilloch, Craig Hammond, Nuri Bilge Ceylan Sinemasi: Tiirkiyeli Bir
Sinemacinin Kiiresel Hayal Giicii, Cev. Ahmet Niivit Bingdl, Istanbul: Metis Yayinlari, 2017, s.17.
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Secilen dort filmde de, aslinda temasi tasra olan pek ¢ok filmde oldugu gibi, ana
karakterler benzer yaslarda, geng ve erkektirler. Bu karakterler, tasranin gesitli
olumsuz yanlariyla, sikintinin farkli tezahiirleriyle ve tasra sikintisiyla miicadele
ederlerken, kentin imkanlar1 ve tasranin imkansizliklar1 bir zithik olusturarak ana
eksende durur. Gengligin, dis diinyanin imkanlarin1 degerlendirme ¢ag1 oldugu, kentin
ise vaatleriyle bu cag1 sekillendirme potansiyeli tasidigina dair yaygin goriisten
hareketle, tasrada gen¢ olmanin kentin vaatlerine karsi tasranin alisildik diizeni
arasinda bir se¢im yapmay1 gerektirdigi sdylenebilir. Bu durum, onun bu filmlerinde
de dolayli veya dogrudan bir sekilde karsimiza ¢ikar, bu durum tasra sikintisinin,
mekan1 kent ve/veya kasaba/koy olan bir imkan/imkansizlik ikiliginde okunmasina

olanak tanir.

Bu dort filmin anlatisal benzerliklerinin yaninda, yonetmenin yillar boyunca
degisen anlatim tarzi ve bigcimsel olarak farkliliklarinin bir tiir karsilikli okuma pratigi
vererek, calismay1 zenginlestirecegi diisiiniilmektedir. Iklimler filmine dek, fotografin
duragan ve estetik goriiniimlerinin &ne ¢iktif1 Ceylan’in sinema dili, Iklimler ile
birlikte degiserek Oykiisel anlatimin giderek daha belirgin oldugu bir sinema diline
dogru evrilmistir.179 Buradan bakildiginda ilk uzun metrajli filmleri ve 2019 yili
itibariyle vizyona girmis son filmi olan Ahlat Agaci bigimsel olarak karsilastirmali bir
okuma imkan verir. Ahlat Agaci'min diyalogu bol, "geveze" bir film olmas1 diger
orneklerle beraber tasra sikintisi kavraminin aktarilmasindaki tercihleri de

cesitlendiriyor goriinmektedir.

Segilen orneklerin, Uzak filmi harig, hepsi mekansal olarak tasrada gecer. Fakat
ti¢ filmde de tagra anlatisal diizlemde merkezde yer alir zira Uzak da tagrada gegmeyen
bir tagra filmidir. Y6netmen, aralarinda agik bir baglanti oldugunu belirtmemisse de
“belli bir tema iizerine cesitlemeler yapmak hosuma gidiyor "*®diyerek tasra temasini
cesitlendirdigini imler ve ilK {i¢ uzun metrajli filmini bir igleme seklinde okumamizin
yolunu acar. Ug filmde de Mehmet Emin Toprak’in oynamasi, birbiriyle iliskili
karakterlere filmlerinde yer vermesi de bu sekilde bir okuma yapmayi miimkiin kilar.

Uzak’in Yusuf’u, Kasaba ve Mayis Sikintisi’nda sikildigi tasra hayatindan kurtulmak

179 Pelin Erdal Aytekin, "Nuri Bilge Ceylan Sinemasiin Anlatisal Doniisiimii: Fotografik Anlatimdan,
Oykiisel Anlatima", Selguk Universitesi [letisim Fakiiltesi Akademik Dergisi, Cilt 9 Say1 1, 2015, 5.248.
180http://www.nbcfilm.com/mayis/press_positifinterview.php Erisim Tarihi: 5 Mayis 2019.
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isteyen Saffet’in kente gogmiis hayaleti gibidir. Uzak’in Mahmut’u, Mays Stkintisi'nin
yonetmen Muzaffer’iyle benzer 6zellikler tasir. Karakterler arasinda bu tip baglar
kurmaya elvermesinin onun filmlerini derinlestirip Seyirciye yeni okuma yollar1 agtigi
iddia edilebilir. Ug filmin karakterleri birbiriyle baglantili oldugu kadar, yonetmenin
hayati ile de baglantilidir. Bu durumun onun sinemasini kisisellestirerek bir yoniiyle
gercekei kildigi sdylenebilir. Koza'da ve Mayis Stkintisi'nda oyuncular kendi annesi ve
babasidir ve Mayis Stkintisi’nda ebeveynleri ile film ¢eken bir yonetmenin hikayesi
anlatilir, Uzak'ta bas karakter kendisi gibi fotogracidir, tasra tiglemesinde yegeni
Mehmet Emin Toprak rol alir, Ahlat Agac: konusunu bir akrabasinin yasadiklarindan
alir ve pek cok filmi memleketi olan Canakkale'de geger. Bir bakima, Ceylan

filmleriyle kendi tasra atmosferini yaratir ve seyiriciye yansitir.

Bir onceki bolimde deginildigi gibi, Ceylan kendi doneminin diger bagimsiz
yonetmenleri gibi, tutarli, ger¢ekei ve minimalist bir sinema dili olusturmustur. Suner,
Ceylan’m filmlerinin “nostalji filmleri” adiyla tasraya bakisini sorunsallastirdig
filmlerden ayrildigini hatta bir bakima kars1 nostalji olusturdugunu sdyler. Ona gore,
Ceylan’mn filmleri dogrudan dogruya bugiin yasandigi haliyle tasraya, tasradan ne
kaldiysa ya da tasra neye doniistiiyse ona bakmaktadir.8! Bu goreli tarafsizligim,
Ceylan’mn fotografeilik gegmisiyle de baglantili oldugu, gorselligin agir bastigi bir
sinema dilinin gercekgiligin onplana ¢ikmasina olanak verdigi sdylenebilir. Ceylan’in
Ozellikle ilk donem filmleri, Daldal tarafindan Kracauer’in film teorisiyle
birlikteanilmistir.82 Kracauer’e gore sinema fotograftan gelmektedir ve bu yiizden de
fotograf sanatinin genel estetik prensipleri sinema icin de gegerlidir. Ses ve kurgu
disinda sinema da, fotograf gibi, “ham ger¢ekligi” oldugu gibi aktarir. Sinemanin asil
“amac1” (yine fotograf gibi) bizden bagimsiz varolan gergekligi oldugu gibi
yansitmaktir.183Denebilir ki, bu anlatim bigimi, yukarida belirtildigi gibi, her ne kadar
Iklimler filmiyle birlikte degisime ugramis olsa da, onun sinemasina yalinlik katarken
merkezine aldig1 Tirkiye’nin kiiltiirel iklimine ait meseleleri de oldugu gibi, saf haliyle
goriilmesini saglar. Bir bakima, seyirciye tanik rolii veren bir sinema tarzidir bu.

Ceylan’in filmleri Emre Caglayan’in “Slow Cinema” olarak kavramlastirdigi sinema

181 Suner, a.g.e., s.106-107.

182 Ash Daldal, Gergekei Gelenegin Izinde:Kracauer, “Basit Anlati” ve Nuri Bilge Ceylan Sinemast,
Dogu Bati1 Dergisi, Say1:25, Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari, 2003, 5.256.

183 Sigfried Kracauer, Theory of Film, Oxford University Press, 1960. Aktaran: Daldal, a.g.e.259.
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bicimine de uygun bir anlatim diline sahiptir. Bu anlatim dili pek ¢ok kisi tarafindan

sikic1 bulunan filmlerini sikintinin estetigi i¢inde algilama imkani tanir. 84

Bu anlamda, Ceylan'in sinemasi tiim duyu organlarini harekete gegiren bir seyir
sunar. Riizgarin ugultusu, agaglarin hisirtisi, ormanin kokusu, kuslarin otiisii, ¢lirlimiis
yiyecegin ve ayaklarin kokusu, kara bulanmis ¢oraplarin 1slaklig1 ve giiriil giiriil yanan
atesin sicakligi, onun sinemasinda hissedilir hale gelir. **° Kasaba'da bir
kaplumbaganin geg¢isini, Bir Zamanlar Anadolu’da’da bir elmanin dalindan diisiip
suda yuvarlanigini olusturan sahneler, akip giden zamanin yakalanmasini talep eden
sahnelerdir. Bu goriintiiler, tim duyularin aktif olmasini talep eden bir seyir deneyimi
sunar. Bu tiirden bir deneyim Lefebvre'in “ritimanaliz” kavramina ve ritimanalist
seklinde Ongordigli portreye uygun diiser goriinmektedir. Zamani ve mekani
birbirinden ayirmak yerine bir biitiin olarak ele almamiz gerektigini diisiinen ve ritimin
de zamandan ayristirilamayacagini*®® savunan Lefevbre, bir yer, bir zaman ve bir
enerji tiiketimi arasinda etkilesim olan her yerde ritim oldugunu sdyler. 18" Ritimleri
kavrayabilmek ve analiz edebilmek icin ritimlerin disina ¢ikmak ama belli bir digsallik
veya bir teknik sayesinde tamamen ¢ikmamak gerekir. Buna 6rnek olarak da pencereyi
gosterir.'®8Pencereden disariy1 izleyen kisi hem belli bir mesafeyle disarinin ritmine
taniklik edip algilayabiliyordur hem de bunu pencerenin sundugu disarida kalma
imkani sayesinde yapabiliyordur. Lefebvre'in ritimanalist seklinde adlandirdig: bu kisi
i¢cin hareketsiz olan hicbir sey yoktur, riizgari, yagmuru, firtinay1 isittigi gibi, bir tasta
bir duvarda da onun sonsuz yavasligindaki devinimi anlar. Ritimanalist tim duyularina
basvurur.'®® Denebilir ki, Ceylan’in filmleri de dis diinyanim ritmine tamklik etmek
isteyene bu tiirden bir pencere sunar, seyirciye tiim duyulari agik bir ritimanalist olma
imkani yaratir. Yarattig1 bu imkan, kent/tagra ikiliginin giindelik zaman ritimlerinin

nasil farklilagtigin1 anlamaya elverdigi i¢in de 6nemlidir.

Nuri Bilge Ceylan, bir roportajinda kendisini sinemada harekete gegiren

184 Daha detayh bir inceleme i¢in Bkz. “Screening Boredom The History and Aesthetics of Slow
Cinema”, Orhan Emre Caglayan, Doktora Tezi, s.169-231.

185 Hasan Akbulut, Nuri Bilge Ceylan Sinemasint Okumak: Anlati, Zaman, Mekan, Ankara: Baglam
Yayincilik, 2005, s.49.

18 Henri Lefebvre, Ritimanaliz, Cev. Ayse Lucie Batur, Istanbul: Sel Yayicilik, 2017, s. 8-9.
187A.g.e., s. 40.

18A.g.e., . 53-54.

189A.g.e., S. 46-47.
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duygunun ne oldugu soruldugunda ancak sezgileri ve algilartyla hissettigi bir derinlige
ulagsma arzusu oldugunu soyler. Varliklar1 bize bildirilmedik¢e yokmus gibi goriinen
duygularin var oldugunu ve sinemanin da heniiz kesfedilmemis birtakim gizil giicler,
olanaklar barindirdigmi ekler.®® Genel olarak sinemanin, 6zel olaraksa Nuri Bilge
Ceylan sinemasinin bu gizil giicii, séze dokiilemeyeni, varligr heniiz bilinmeyen ve
bilinse de adlandirilamayan duygular: aktarmakta sinemay1 diger sanatlardan ayrigtirir.
Tasra sikintis1 kavraminin sayfalarca tartisilacak kadar muglak ve zengin bir konu
olmasi ve kendisiyle beraber aslinda ismi konmayan hatta varlig1 kabul edilmeyen pek
cok duygulanimi igermesi, onu sinemadan yardim almadan, "goriintiiye muhtag
kalmadan" anlatilamayacak bir mesele haline getirir. Bir baska deyisle, baz1 konular
ancak sinema yardimiyla anlatilabilir. Bu durumdan yardim alinarak, ileriki bdliimde,
herbirinde tasra ve sikintiya dair farkli kavram ve temalar takip edilerek Ceylan’in
sozii edilen dort filmi analiz edilecektir. Bu esnada, Krippendorff’un veriden onun
icerigine iliskin tekrarlanabilir ve gecerli sonuglar ¢ikarmak iizere kullanilan bir

arastirma teknigi olarak tammladig: icerik analizi yontemi kullanilacaktir.!%

190 http://www.nbcfilm.com/kasaba/press_singasteleylaintview.php Erisim Tarihi: 5 Mayis 2019
191 Krippendorfftan aktaran Abdullah Kogak, Ozgiir Arun, “igerik Analizi Calismalarinda Orneklem
Sorunu”, Selcuk Universitesi iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi, Cilt 4, Say1 3, 2006, s. 21.
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4. FILMLERIN ANALIZLERIi

4.1. Kasaba: I¢sel Zaman, Aidiyet

“Soguk yokluklarda yakamiza yapisan su atesli hastaligi,

su bilinmeyen iilke ézlemini, su merak bunalimim bilir misin? "%

Nuri Bilge Ceylan’in ilk uzun metrajli filmi olan Kasaba’da bir Anadolu
kasabasinda yasayan bir ailenin {i¢ kusak iligkisini, dért mevsim dongiistinde anlatilir.
Ceylan bu filmi ¢ekerken, bir fikirden bir ¢ocukluk hatirasindan yola ¢iktigini sdyler.
Bir ¢ocuk olarak hangi konuda konustuklarini anlamadigi uzun tarla sohbetlerinin
lizerinde yarattig1 etkiyi yansitmak istedigini dile getirir.’®® Cocukluk filmde 6nemli

bir yer tutar.

Kasaba, isminin hakkini verir bi¢imde, kasabanin sadece bir fon olarak
kullanilmadigi mekan olarak da konu edildigi bir filmdir. Fakat filmdeki kasaba
goriintlilerinin, bir kasaba stereotipine tam olarak karsilik gelmedigini, dogaya ait
goriintiilerin siradan bir kasabaya ve diger tasra filmlerine kiyasla daha fazla yer
tuttugunu goriiriiz. Kasaba bu yoniiyle bir doga filmidir. Ceylan’in kamerasi, insani
dogayla biitiinlestirirken, dogay1 da insana yaklastirir. Bir bakima, doga ve insan

arasinda varolan bag kamerayla yeniden kurulmus olur.

Mekanin yanisira, zamanin da bir kavram olarak filmde 6nemli bir yer
tuttugunu goriirliz. Film seyirciye zaman duygusunu gecirmek icin dzellikle belli
gecisler ve diigiimler ile desteklenmistir. Filmin dort boliimden olusmasi ve boliimler

arasi gecislerin mevsimlerarasi gecislerle saglanmasi, bizatihi zamanin dongiiselligine

192 Charles Baudelaire, Paris Sikintisi, Cev. Tahsin Yiicel, istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2016,
s.37.
198http://www.nbcfilm.com/mayis/press_positifinterview.php Erisim Tarihi: 5 Mayis 2019
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ve kasabada gecen zamanin dongiiselligine dair bir seyler sdyler. Uc kusagin
biraradaligi, hem kendi aralarindaki iliskileri hem de insan ve doga iliskisini imler. Bir

anlamda, zamanin dongiiselligi ile kusaklarin biraradaligi birbirini tamamlar.

Sekil 4.1. Kasaba, Asiye beslenme ¢antasini agiyor.

Film, dort mevsimi simgeler bigcimde dort béliimden olusur. Ik béliimde
mevsim kistir. Jenerikten once, film ¢ocuklarin okul bahgesinde neseyle oynadig: bir
sahneyle agilir. Horoz sesleri duyar, karlar i¢indeki kasaba goriintiilerini izleriz. Okul
bahcesinde, 6grencilerin "Andimiz"1 sdyledigi sahnenin ardindan, siifa dogru kayan
kamera araciligiyla ugusan bir tiiyle oynayan bir cocugu goriiriiz. Bu ilk boliim, filme
konu olan ailenin kii¢iik kiz1 Asiye’nin okudugu sinifta geger. Bu siradan ders sahnesi
ile tekdiize akan kasabada zamandan bir kesite tanik oluruz. Kasaba hayatinin
tekdiizeligi; smifta 6grencilerin yarattigi, yoksullugu ve yoksunlugu imleyen iki
duyusal deneyim ile boliiniir: Ayla’nin beslenme ¢antasindan gelen koku ve sinifa yeni
giren Ismail’in sobanin iizerine ast1g1 gorabindan gelen damlama sesi. Siradan goriinen
bu okul giiniinii farkli kilan bu iki duyusal deneyim, kamera araciligiyla bize iletilir.
Iki an da Asiye’nin deneyimidir ve yasadig: deneyim ile duygulanimsal durum kamera
aracilifiyla seyirciye aktarilir: Utang. Asiye, beslenme c¢antasindan gelen kotii koku
yiiziinden 68retmeni tarafindan utandirilmistir ve ayn1 zamanda ¢orabini sobaya asan

sinif arkadasiin utancini da paylasmistir. Bu his, cocugun bakis agisindan canli bir
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sekilde aktarilir. Seyircinin bir ritimanalist!®*gibi hem disarida hem iceride kalarak,

Asiye’nin utancini yakalayabildigi en belirgin sahnelerden biridir bu.

Bir sonraki boliimde mevsim ilkbahardir. Bu boéliimde, filmin c¢ocuk
karakterleri olan Ali ve Asiye’den baslayarak karakterlerin diinyasina girmeye
baslariz. Bu sahne ve pesinden gelen sahnelerde, diyaloglar ve karakterler araciligiyla,
sikint1 kavraminin tagrayla iliskisini ¢oziimlemek iizere ipuclar1 edinmeye baslariz.Bu
iliskiyi takip etmek iizere, Borgna’nin Augustinus’un zaman kavramindan
yararlanarak olusturdugu “i¢sel zaman” kavrami uygun goriinmektedir. Bu yolla,
biiyliik Olclide karakterlerin kasabalart ile kurduklart iliskiyle sekillenen yasayis
bigimleri ve ruh hallerini anlasilabilir, zamanin farkli algilanis1 sebebiyle, aslinda her
biri i¢cin ayni olan mekanin nasil olup da ayr1 anlamlar ifade ettigine bir agiklama

getirilebilir.

Borgna’nin Augustinus'un zamana iliskin diisiincelerinden'®® yardim alarak

olusturdugu i¢sel zaman kavrami su sekilde aciklanabilir:

“Zamanin eslik etmedigi psikolojik ve insani bir deneyim yoktur; ancak sadece
saat zamani, saatleri her birimiz i¢in esit dilimlere bdlen ve dogal olarak igsel
(duygulanimsal) her nevi yankiya yabanci olan geometrik zaman yoktur. Sadece kum
saati zamani yoktur, yasanmis zaman mahiyetinde ve her birimiz i¢in durumdan

duruma, andan ana degisen, saatlerin kronolojik dilimlerinden bagimsiz olan, ayni

194 Lefebvre, "ritimanalist” portresinde koku ile ritim arasindaki iliskiye dair sunlari sdyler:
“Ritimanalist soyutlamadaki degil, yasanmis zamansalliktaki bedeniyle diisiiniir. Dolayisiyla
aldirmazlik etmez (ama bu, toplumsal ortamlardan ve g¢evreden kaynaklanan, bireyle asirt dolu bir
mesele olmaz miyd1?); renksiz, kokusuz ve hissedilmez olana varmak i¢in toplumun dumura ugrattigi,
etkisiz kildig1, cocukta ve diger canli varliklarda ¢ok kuvvetli olan izlenimleri, 6zellikle koku duyusunu,
kokulari ihmal etmez. Bununla birlikte kokular ritimlerin bir par¢asidir, ritimleri agiga vururlar: sabahin
ve aksamin, glinisiginin veya karanlik saatlerin, yagmurun veya agik havanin kokular1. Ritimanalist
ritimlerin sinirlarini ¢izen izler olarak kokular1 gézlemler ve tespit eder. Yasanmig olanin, giindelik
olanin bu dokusunu fiizerine giyer.” Lefebvre, a.g.e., .47.Daha detayli bir inceleme i¢in bknz. “Nuri
Bilge Ceylan Sinemasinda Tasra” bolimii.

195 Augustinus zamani ge¢mis, gelecek ve simdi diye iice ayrimanin ¢ok da dogru olmadig:
diislincesindedir, gelecek ve ge¢mis zamanin olmadigina kanaat getirmistir. Ona gore: “gayet agik ve
secik olarak anladigim bir sey varsa o da gelecek ve gegmis zamanin olmadigl. Bu yilizden zaman
geemis, simdi ve gelecek diye tige ayrilir demek aslinda pek de dogru degil.Belki soyledemek daha
dogru, zaman {iigce ayrilir, gecmiste yasananlarin simdiki zamani, simdi yasananlarin simdisi ve
gelecekte yasanacaklarin simdikizamani. Evet, bu ti¢ zaman benim ruhumda mevcut, onlar1 baska bir
yerde géremiyorum. Gegmisle yasananla ilgili simdi benim bellegim, simdi yasananlada ilgili simdi
dogrudan alg:; gelecektekilerin simdisi ise beklenti." Augustinus, ftiraflar, Cev. Cigdem Diiriisken,
Istanbul: Kabalc1 Yaynevi, 2010, s.381.
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zamansal siireci bize farkli uzunluklarda yasatan 6znel, yani i¢sel zaman da vardir.”1%

Borgna’nin bu sekilde ortaya koydugu igsel zaman kavramina gore,
duygulanimlarla anlamlanan zaman algis1 saatle 6lcililen bir zamandan ¢ok igsel bir
zamana aittir. Buna gore, yanilsamalar, kirik umutlar, titopyalar, 6zlemler, olanak ve
olanaksizliklar, acili hayaller, i¢imizde var olan ve saat zamaniyla hi¢bir alakasi

olmayan i¢sel zaman bilincinin bir pargasidir.*®’

Kasaba'nin karakterleri ve ruh halleri, igsel zaman kavrami yardimiyla
¢oziimlemlendiginde, Augustinusgu zaman anlayisiyla, dogrudan alginin olusturdugu
simdiki zamana, yani simdi yasananlarin simdisine ait yegane karakterlerin ¢ocuklar
oldugunu goriirtiz. Bu bakis agisi, sinopsiste de belirtildigi gibi ydnetmenin
hedefledigi sekilde, hikayelenen ailenin hayatini ¢ocuklarin gdziinden izledigimiz
diisiincesi ile de ortiisiir. % Bu goriisle takip edildiginde, filmin bastan sona,

cocuklarin dogrudan algis1 ile yasadiklar “simdiki an” ile aktarildig: goriilebilir.

Sekil 4.2. Kasaba, Asiye ve Ali doga yiirliylisiinde.

Siradan bir glinii anlatan ikinci boliim, Asiye ve kendinden kiigiik erkek kardesi

1% Borgna, Bekleyis ve Umut, s.47.

197A.g.e., 5.50.

198 «“Film, tipik bir Anadolu kasabasmda yasayan ve ii¢ kusagi biinyesinde barindiran bir ailenin hayatint
cocuklarin goziinden anlatmay1 hedefliyor.”Nuri Bilge Ceylan, Kasaba, Yay. Haz. Alpagut Giiltekin,
Istanbul: Norgunk Yayinlar1, 2007, s. 7.
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Ali'nin okuldan ¢ikip misir tarlasindaki biiyiiklerinin yanina dogru yola koyulduklari
sahneden olusur. Uzun bir doga yiirliyiisiinii betimleyen bu sahnede, akip giden
zamanin ¢ocuklar tarafindan merak ve kesifle gecirilisini izleriz. David Le Breton
Yiiriimeye Ovgii isimli kitabinda, yiiriiyiisiin zaman ve mekanin yeniden biiyiilenmesi
konusunda son derece rahat bir yontem oldugunu, sadece yasanan ani hissettiren bir i¢
zenginlige ulasma yoluyla gegici bir kendini birakma oldugunu sdyler.'®® Yiiriiyiis,
cocuklar i¢cin de zaman ve mekan aracilifiyla diinyaya ac¢ilmanin ve diinyayi
anlamlandirmanin en imkanli yollarindan biridir. Dogada yiiriimek, ¢ocukluga 6zgi
merak ve kesif duygusunu giderir. Asiye ve Ali, yol iizerinde, kasabaya, dogaya ve
giindelik hayata dair kendileri i¢in yeni olan pek ¢ok seyle karsilasir, kimiyle ilk kez
tanisirlar. Mezarliga girerler, bir kaplumbaganin izini siirerler. Bu yiirliylis ¢cocuklar
icin bir tiir serliven imkan1 oldugu gibi gecip giden zamanin yakalandig1 bir zaman
deneyimidir. Bu sahneyle, tasra mekansal anlamda, bir sikinti mekanindan ¢ok bir

merakve kesif mekanina doniisiir.

Cocukluga 6zgii bu merak ve kesif duygusu ve devaminda gelen “ilksel
deneyimler” deneyimin yalnizca ¢ocuklukta var olduguna dair Agamben tarafindan
gelistirilen diisiince ile ortiisiir.2® Ali ve Ayse’nin ¢iktiklar1 bu yolda yasadiklar da,
bu tiirden ilksel deneyimler olarak yorumlanabilir. Ali bes yaslarindadir ve dilin
deneyimsel alanina heniiz girmis degildir. Ablas1 ile birlikte mezarlikta bir
kaplumbaga ile ilk kez karsilagmasi onun ilksel deneyim anidir. Bu tiirden deneyimler
icin tagranin belki de sehirden daha 1y1 bir mekéansal imkan sundugunun gostergesidir

bu sahne.

Ugiincii boliim, mevsimin yaza dondiigii, misir tarlasinda gecen bir sohbet

199 David Le Breton, Yiiriimeye Ovgii, Cev. Ismail Yerguz, Istanbul: Sel Yayincilik, 2003, s.18.

200 Agamben, Benjamin’in daha 1933'te, ¢ok acik bir bicimde modem ¢agin “deneyim yoksullugunu"
teshis etmis oldugunu, bu yoksullugun temellerinin Birinci Diinya Savasi felaketinde yattigini iddia
ettigini sdyler. Agamben’e goreyse sadece savag donemine ait degil, modern zamanlarda da deneyimin
artik miimkiin olmadigini, ¢agdas insanin giindelik yasaminin deneyime ¢evrilemez halde oldugunu dile
getirir. Ona gore, deneyim yalnizca ¢cocuklukta vardir. “Insanin gocuklugu baglaminda deneyim insani
ve dilsel arasindaki basit farkliliktir. Bireyin en basindan beri konusan olmayisi, cocuk olmus olmast ve
hala g¢ocuk olusu, iste deneyim budur.” Daha agik bir ifadeyle, ¢ocuk heniiz dilin olanaklarini
kullanmadan etrafini gézlemleyen ve deneyimleyendir. Gordiigii nesne ilk kez goriilendir ve ona
yabancidir, hangi gosteren ile ifade edildigini bilmeden yasanan ilk karsilagmadir. Dolayisiyla ilksel
deneyimidir.

Giorgio Agamben, Cocukluk Ve Tarih: Deneyimin Yikinu Uzerine Bir Deneme, Cev. Betiil Parlak,
Istanbul: Kanat Yayinlari, 2010, s.15 ve 5.61
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sahnesinden olugur. Tarlada, antropolojik ve felsefi bir sorgulama ortami yaratmaya
varan, uzun diyaloglardan olusan uzun bir sahnedir bu. Iki kardes bu kez aile iiyeleriyle
birlikte atesin basinda oturuyorlardir. Asiye, Ali, dede, nine, anne, baba ve kuzen
Saffet'in olusturdugu ii¢ kusaktan gelen aile liyeleri, gece tarlada uzun bir sohbete
koyulurlar. Yer yer monologa 6ykiinen diyaloglar, bir iletisim ortami yaratmaktan
ziyade karakterlerin kisiliklerini, diinyaya ve yasama dair goriislerini agiga vurma
gorevi lstlenirler. Bu sohbet araciligiyla, karakterlerle yakindan tanigsma firsati
buluruz. Sohbet esnasinda, dede askerlik anilarini, Saffet kasabadan bikkinligini ve
biiyiik bir sehre gitme istegini dile getirirken, baba ise ailenin ge¢misi ve idealler
tizerine daha soyut bir konu acar. Bu konusma genis bir kavramlar denizinde agimlanir,
fakat temelini aidiyet ve ideallerden alir. Uciiniin konusmalar1 da tekrarlidir ve
aralarinda bir tiir iletisimsizlik olduguna, aslinda birbirilerini pek de dinlemediklerine
tanik oluruz. Nine ve anne ise pek konugmazlar. Cocuklar uyku ile uyaniklik arasinda
fakat ilgiyle bu sohbeti dinlerler. Yani bu uzun sohbeti, yine ¢ocuklarin tanikliklar

yoluyla izleriz.

Tarladaki konusma sahnesinde, dede konusmasina hayat pahalilig1 ile baslar,
savas anilartyla devam eder ve kokenin dnemine vurgu yapar. Dede ve nine bir yere
ait olmanin tlizerinde dururlar, onlar i¢in dogup biiylinen bu kasaba huzur doludur,
eninde sonunda onlara ait bir yerdir. Kasabalarindan daha biiyiik bir yer oldugunu
anladigimiz Can’a gitmekten bile korktuklarini dile getirirler, sehrin ve dis diinyanin
kendilerinde merak ve heyecandan ¢ok korku ve endise yarattigimi sezdirirler. Bu
korku, belleklerine yer etmis olan sehrin, dis diinyanin korku ve yokluk dolu
goriintiilerine baglanabilir. Kasabalar1 onlara sikint1 vermez ¢iinkii kentten beklentileri
yoktur ve kentin imkanlar: torun Saffet’in aksine onlar i¢in bir sey ifade etmez. Ne de
olsa, yaslilik klasik bir tiyatronun degismez sahnesidir. Haftalar aylar birbirine benzer,
hayat monotondur. Buna karsilik genglik ise arzular1 konusunda sabirsizdir; zamani

yiyip bitimek ister ama zaman gegmek bilmez.2

Dede ve nine, ¢cogunlukla anilarini anlatirlar, bugiinkii yasantilar1 da onlar
tarafindan ge¢mise ait referanslarla anlamlandirilir. Bir anlamda, gegmis deneyimleri

simdiki zamanlarin1 6rerken, simdiki zaman da ge¢mis deneyimlerini anlamlandirir.

201 Guyau’dan Aktaran: Douwe Draaisma, Yaslandikca Hayat Neden Cabuk Gecer?, Cev. Giirol
Koca, Istanbul: Metis Yayinlari, 2008, s. 224-225.
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Bu durum, Huyssen’in, kopmaz bigimde ge¢mis bir olaya ya da deneyime bagl olsa
bile, herhangi bir animsama ediminin zamansal statiisiiniin hep simdi olduguna dair
goriisiinii hatirlatir.2%?Bellegin zaman1 simdidir. Buna gore, cocuklarn eylemleri nasil
bir simdiki zamana ait bir simdi deneyimi ise dede ve ninenin simdiki zamani
anilarinin cagristirdig 6l¢iide bir gegmis zaman simdisi sunar. Dede ve nineye ait i¢sel

zaman, ge¢mis zamana ait anilarla ve ¢agrisimlarla kaplhdir.

Saffet’in dede ve ninenin monologlarim1 da sekteye ugratan sabirsizliglr ve
beklentilerle oriilil igsel zamani ise,onu filmde sikintt duygusuna en yakin karakter
kilar. Sehre gitme beklentisi i¢inde, beklentilerle oriilii bir gelecek zamanin simdisinde
yastyordur. Sikintisinin kaynagi, tam da tagra sikintisini ifade eden bigimde bulundugu
mekanin anlamsal ufkunun darligindandir. Saffet, film boyunca kasabaya olan

olumsuz hislerini, sik sik dile getirir:

"Bu kasabada yasayan insanlar1 ve onlarin kiigiik hesaplarini anlamiyor,

ruhumayabanci ve bogucu buluyorum."

"Ben dmriimiin sonuna kadar burada ¢iiriiyiip gitmek istemiyorum"

Saffet’i bu denli mutsuz, nesesiz hatta yer yer nihilist bir karakter olarak
yansitan, akip giden zamandaki donuk ifadeleridir. I¢sel zamanmin donuk bir simdiki
zamanda takili kalmisligin1 ayn1 zamanda can sikintisini yansitir gibidir bu ifadeler.
Borgna'nin ifade ettigi gibi, can sikintisinda, i¢sel zaman ve diinya zamani arasinda bir
¢oziilme meydana gelir: Soyle ki, diinya zamani her zaman oldugu tizere yol alir ve
ilerler, ben zaman ise takilir ve durur.?®® Saffet de sikint1 icindeki ruh haliyle, upuzun

bir bekleme anindaymis gibi goriiliir.

Saffet’in giildiigii goriilen tek sahne lunaparkta, gondola bindigi sahnedir. Bu
giilligii, Saffet’in insanlar arasinda, hayatin daha hizli aktig1 yerlerde mutlu oldugunu
imleyen, sehre gitme hayalini anlamli kilan bir isaret olarak okumak miimkiindiir. Bu

yorumu, Saffet’in gitme istegini dile getiren sozleri de destekler. Ne kadar umutsuz

22 Andreas Huyssen, Alacakaranlik Zamanlari: Bellek Yitimi Kiiltiirinde Zamam Belirlemek,
Cev. Kemal Atakay, [stanbul: Metis Yayinlari, 1999, s.13.
203 Borgna, a.g.e., s.51.
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goriinliyor olsa da, gitmek istedigi sehirden ve hatta yasadigi kasabadan yana
beklentileri vardir. Saffet'in kasabadan gitme istegi, konugmalarindan takip
edilebilecegi gibi, ruhsuz ve sikict buldugu kasaba halkina ve kasabaya dair aidiyet
gelistirememis olmasiyla temellenir. Fakat gitmeye dair asil itkisini, i¢ diinyasindaki
karamsarliktan, bunalimdan kurtulma ve bunun ¢6ziimiinii de sehir olarak gérmesi
diistincesi olusturur. Umutsuz ve mutsuz oldugu kasaba hayatindan kurtulup sehrin
imkanlarina kavugmak nihai istegi olarak yansir. Bunu somut kilar sekilde soyle

hayiflanir:

"Evet, belki ben bir baltaya sap olamayan, sikici ve acinacak durumda biriyim.
Tersligim, uyumsuzlugum canmizi sikiyor. Galiba hicbir yetenegim de
yok. Kanimdan bagka da verecek bir seyim.. Gengligim kimseye gerekli olmayan bir
izmarit gibi yok olup gidiyor. Ne bir yuvam, ne dostlarim ne de bir igim var.
Gengligimin en verimli ¢aginda bu kasabaya kisildim kaldim. Erkekligim, din¢ligim,
kalbim goziimiin 6niinde eriyor... Simdi sOyleyin bana, biiyiik, ciddi ve herkese gerekli

bir isin yapildig bir yerlere gitmek istemekte kotii olan ne var, he?”

Sekil 4.3. Kasaba/ Saffet lunaparkta.

Saffet’in bu ifadeleri, hayatinin su anki durumuna ait karamsarligini ifade

ederken bir yandan gelecege dair umutlu bir bekleyis i¢inde oldugunu da gosterir. Bu
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durum, Borgna’nin can sikintisinin depresyondan ayrimini yaptigi ifadeyle uyusur.
Can sikintisinda yasanan zamanin simdiki zaman tarafindan yutuldugunu fakat kisinin
depresyonda oldugu gibi bir gegmis zaman girdabina kapilmadigini, gelecek kesitlerin
yanip yanip sonmeye devam ettigini, bekleyisin ufkunun agik oldugunu sdyler. 2%
Sonug¢ olarak Saffet, ne nihilist ne de depresiftir. Onun ruh hali, yogun bir can
sikintisindan olusur ve gelecege dair umudu, bekleyisleri vardir. Bir bagka anlatimla,
Saffet'in i¢ sikintist ile kasaba digsindaki hayata dair 6zlemi birbirini tamamlar. Bu
0zlem onun kasabadaki i¢ sikintisin1 daha da biiyiitiir. Ciinkii onun i¢in, yasam bu
kasaba olmayan baska bir yerdedir. Bu yoniiyle, tasra sikintisina dair yapilan tanimla
birebir uyusur yasadigi sikinti. Tasra sikintisini baslatan sehrin sundugu baskalik

vaadidir. Bu anlamda kasabay1 bu kadar bogucu yapan da baskalik vaadini gérmek

ama ona ulasamamaktir.

Saffet, sohbet esnasinda amcasi ve dedesine karsi babasimni savunurken,

babasinin gé¢ etmesine hak veren su sozlerle de olusturdugu bu algiy1 kuvvetlendirir:

“Bagka ne yapabilirdi ki babam. Yeteneklisin. Kuvvetli hissediyorsun kendini.
Diinyay1 yerinden oynatabilirmissin gibi geliyor. Ama diinyanin hi¢ umurunda
olmayan, hapisten farksiz bu kasabadasin. Saga bak agag, sola bak agac. Gitmeyip de

n’apacaksin?"

Saffet’in bu savunmasina, amcasi aidiyet hissini yansitan sozleriyle karsilik
verir. Amcast Nuri, Amerika'da okumus fakat kasabaya yerlesmistir ve kasabasina
duydugu aidiyet ortadadir. Bu anlamda, aidiyet hissi tiizerinden {ii¢ karakter
degerlendirildiginde, Saffet’in gitmeyi, dedenin kalmayi, kok salmay:r simgeledigi

yerde Nuri gidip geri donme halini simgeler.

Buradan yola c¢ikarak, Kasaba’nin degindigi tiim bu konularin temelinde,
aidiyet temelli bir gitmek/kalmak ikiligi oldugu soylenebilir. Ciinkii filmde, can
sikintis1 da, hayaller de umutlar da karakterlerin kasabaya duyduklari aidiyet ve kok
salma hissiyle sekillenir. Ceylan da gitmek/kalmak ikiligini tecriibe etmis biri olarak

bir réportajinda sunu sdyler:

204A.g.e.
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"Kasabada yasayan insanlar genellikle ¢ekip gitmek isterler, ama bunu
basardiklarinda, bu sefer de geri donmek isterler. Bu sik sik tanik oldugum bir
celigkidir. Babam ABD'ye gitti, farkli yerlerde yasadi, ama geri doniisten bagka bir
seyi arzulamadi. Dogdugunuz yerin disinda yasayabileceginiz baska bir yer yokmus
gibi. Buna karsilik, kasabali genclerde her zamanbiiylik sehirde yasama egilimi

vardir,”2%

Bu ¢ikarimi dogrular gibi, bu sahne, Saffet’in gitmek iizere yola ¢ikip son bir
kez hiiziinle kasabasina baktigi sahnenin araya girisi ile boliintir. Saffet'in ilk kez
koylinii terk ettigi sahnede miizikle desteklenen bir hiizniin hakimiyeti dikkat c¢eker.
Bu hiiziin Saffet'in gitme istegine ragmen hiizniiniin kaynagi olan tereddiitlii bir aidiyet

hissinden ortaya ¢ikmistir. Bunu desteklercesine sunlart soyler:

"...Sunu da sdyleyeyim, askere gitme vaktim gelene kadar bu kasabadan
kurtulmaktan bagka bir sey diislinmedim. Ama o sabah gelip cattiginda beni bu
kasabaya baglayan o giine kadar farketmedigim daha derin baglar oldugunu farkettim.
Ciy damlalartyla kapli kavaklardan havaya ince bir koku yayiliyordu. Nedense o giin
bana bu kavaklar1 camlari ¢inarlar1 hayatimda sanki ilk kez gériiyormusum gibi geldi.
Sabahin bu erken vaktinde sokaklarda serseri mayin gibi dolasan kopek cetelerinden
baska bir sey olmaz. Galiba bu sessiz sabahlar1 kopekleri toprak kokusunu

seviyorum..."

Filmin son boliimi olan dordiincii boliim, Asiye’nin riiyast ile son bulur.
Asiye’nin tarlada dere kenarinda gegen, kopek havlamasi, kus civiltisi, kuzu sesi gibi
kasaba seslerinin fon olusturdugu riiyasina eslik ederiz. Asiye riiyasinda dere
kenarindan Saffet’e ait oldugunu anladigimi beyaz bir gémlegi sudan almaktadir.
Saffet’in kendine ait bi seyden vazgecip onu orada birakarak uzaklastigini goriiriiz. Bu
goriintii Saffet’in sondaki monologunu da imleyerek, gitmeyi ve kalmay1 zorlu bir

secenek haline getiren Saffet’in tasra sikintisinin ve aidiyet krizinin tekrar altini gizer.

205 http://www.nbcfilm.com/mayis/press_positifinterview.php Erisim Tarihi: 5 Mayis 2019
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4.2. Mayrs Stkintist. Tasra Sikintisi, Tasra — Kent Catismasi

“Bir Pazar ogleden sonrasina dontismiis evren...

stkintimin tasviridir bu -evrenin de sonu... ’?%®

Mayis Stkintist filmi, her ne kadar yonetmenin boyle bir ifadesi bulunmasa da
Kasaba filmi ile pek ¢ok ortak 6ge icerdiginden Kasaba’nin devam filmi olarak
diistintilebilir. Kasaba filminde oldugu gibi, bas karakterlerden biri olan Saffet,
Mehmet Emin Toprak tarafindan ayni isimle canlandirilmistir. Ydnetmenin anne-
babasi Kasaba filminde oldugu gibi 6nemli karakterlere hayat verirler. Ceylan bu
filmde, babasi iizerine bir hikaye anlatma fikriyle yola ¢iktigini dile getirir. Filme
sonradan kendisini yani Muzaffer karakterini de dahil ederek yonetmen oglu ile

yiizlesen baba karakterini ¢izmeye calismistir.2%’

Bu filmde Ceylan, dogdugu kasabaya film ¢ekmek iizere donen yonetmen
Muzaffer'in filmini g¢ektigi kisa donemde kasabasinda yasadiklarini konu eder. Bu
esnada babasi Emin, tarlasinin yanindaki kiiglik bir ormani kadastroculardan
kurtarmanin miicadelesi i¢indedir. Kuzeni Saffet ise tasrada kendini sikigsmig
hissetmektedir, hayatindan memnun degildir ve tek hayali Istanbul’a gidebilmektir.
Muzaffer’in kendisine benzettigi kiiciik yegeni bir miizikli saat edinme ¢abasindadir.
Mayis Stkintisi, tipki Kasaba gibi bir aile oykiisiidiir. Filmin merkezindeki tiim
karakterler belli bir akrabalik iligkisi i¢indedir, fakat Kasaba'dakinden farkli olarak
Mayis  Stkintisi'nda  anlati  kusaklarin = Oykiisii  lizerinden degil karakterlerin

miicadeleleri ve bu esnada birbirleriyle olan iliskileri tizerinden yiirtir.

Film, Saffet’in, postacidan agmay: erteledigibir zarf aldigi sahneyle acilir.
Takip eden sahnede, kahvecinin sorusuna verdigi yanitla, liniversite sonuglarin
bekledigini, zarftan ¢ikan sonugla hayalkirikligi yasadigini, simavi kazanamadigim
anlariz. Saffet’in bu haberle doruga ulasan sikintisti ile ilk bu sahnede karsilasiriz, filme

adin1 veren sikint1 hissini en ¢ok tasiyan karakter olduguna dair ilk ipucunuda edinmis

206 Cioran, a.g.e., s.26.
207 http://www.nbcfilm.com/mayis/press _positifinterview.php Erisim Tarihi: 5 Mayis 2019
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oluruz.

Sekil 4.4. Mayrs Stkintisi/ Saffet sinav sonucunu 6greniyor.

9 ¢ 29 ¢

Filmde sikint1 hissinin genel anlamda, “eziyet”,“sorun”,“mesele” anlamlarini
tagiyan bir sikintiy1 isaret ettigi diislintilebilir. Zira, bas karakterlerin tiimii belli bir
sorunla miicadele halindedirler. Film boyunca miicadelesine en ¢ok tanik oldugumuz
karakter Muzaffer'dir. Filmini ¢ekerek, kendine ve etrafindakilere yonetmenligini ya
da kendi ile ilgili bir durumu kanitlamay1 da ummaktadir. Teknik sikintilarla, oyuncu
bulmakla ve yonlendirmekle siirekli bir miicadele i¢inde oldugunu goriiriiz.
Muzaffer’in hikayesine, kiiciik Ali’nin yumurta tasima miicadelesi ve baba Emin’in
tarlasinin yanindaki ormani koruyup kollama miicadelesi eslik eder. Emin idealisttir
ve tarlasinin yanindaki ormanlik bélgeyi elde etmek igin canla basla caligir. Ali ise
herhangi bir ¢ocuk igin siradan bir oyuncak olan miizikli saate sahip olabilmek igin
bedel 6demesi gereken bir cocuktur. Miizikli saat i¢in duydugu istegi kanitlayabilmek

icin ugragmak zorunda birakilir. Yumurtay: kirmadan tagimak Ali'nin miicadelesidir.

Saffet’in miicadelesi ise kasabasindan gitmek fiizerinedir, tasranin anlam
ufkunun darhiinda, tasra sikintisinin karsiligini yasamaktadir. Kasabadaki giinliik
hayat1 betimleyen sahnelerde kamera Saffet'i takip eder. Akbulut’un ileri siirdiigii gibi,
Ceylan Saffet’e odaklanarak (focalization) kasaba yasaminin tekdiizeligini vurgulayan
gorintiilerini yansitir ve "konusmaksizin, eylemde bulunmaksizin, daha ¢ok gorerekya
da isiterek deneyimledigi" (Brenigan, 1992:101) seyi anlatir.Bu bakis, Saffet'in

kasabay1, Kasaba filminde oldugu gibi olumsuzbir yer olarak tanimladiginin altini
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cizer.2%®Bu anlamda iki filmin Saffet karakteri de benzerdir fakat Mayis Sikintisi’ndaki
Saffet tasra sikintisina daha yakin bir ruh hali yasayarak Kasaba’daki Saffet’ten
farklilagir. Kasaba’da tasradan gitmek isteyen Saffet’in ne bir amaci ne de hayali
vardir bu durum onu daha umutsuz yaparken, yasadigi hissi yogun bir can sikintisina
yakin kilar. Mayis Sikintisi'ndaki Saffet ise tasradan gitme umudu tasir ve bu umut ona
yogun bir tasra sikintis1 olarak geri doner. Hikayenin ismine kaynaklik eden sikintinin

merkezi bir anlamda Saffet'tir.

Sekil 4.5 Mayis Stkintisil Saffet kahvehanede.

Mays Stkintisi’nda Saffet bir fabrikada ¢alisiyordur ve hayatindan hi¢ memnun
degildir. Onun bulundugu sahnelerde, kasabanin rutinini arkaplan olarak izleyerek bir
geng i¢in kasabada bir giiniin nasil gectigine tanik olurken, yasadig: sikintiya da ortak
oluruz. Saffet, muhtemelen kasabada tek olan bilardo salonuna gider burada zaman
gecirir. Bu mekanda gegen sahne, Saffetin can sikintisini somut olarak
izleyebildigimiz bir sahnedir. Borgna, sikildigimiz zaman, ortaya ¢ikan zamansal
bosluk siddetlenince, can sikintisi yasayan kisinin bu boslugu doldurmak i¢in gegici
ve ugucu denemelerle beden diinyasmna geri dondiiglinii sdyler. Can sikintisi
durumunda yapilan beden hareketlerinin (elleri ovusturmak, ellerle minik minik
vuruslarda bulunmak, siirekli durusunu degistirmek, esnemek gibi) de bunu

gosterdigini ekler. 2% Saffet de bu sahnede, esneyerek, boynunu kasiyarak can

208 Brenigan'dan aktaran: Akbulut, a.g.e., s.84.
209 Borgna, Melankoli, s.160.
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sikintisin1 bedeniyle hem savusturmaya calisir hem de bir anlamda izleyicinin seyrine

sunar.

Saffet, ayn1 sahnede, bilardo salonundan c¢ikip evine doner ve evde onu
huzursuz bir durum beklemektedir. Bu sahnedeki olagandisi durumun da Saffet i¢in
rutini bozan bir durum olmadigini bagka bir deyisle Saffet'in sikintisin1 etkilemedigini
izleriz. Diger karakterler, film boyunca bir miicadele yoluyla kasabaya bir bakima
baglanirlarken Saffet’i ya gitme umuduyla Muzaffer’e yardimci olurken ya da aylak
dolasirken goriiriz, onu kasabasina baglayan bir ugrasi veya miicadelesi yoktur.
Saffet’in gidebilmek i¢in her seye razi olmasi ve bunu tek ¢coziim olarak gérmesinin

bu durumdan temel aldigin1 séylemek yanlis olmaz.

Saffet, Muzaffer’e tiim arkadaglarmin biiyiikk sehirlere okumaya gittigini,
kasabasinda yalniz kaldigini anlatir. Tek hayalinin Istanbul’a gitmek oldugunu séyler.
Muzaffer ise, film isi igin isini birakip birakamayacagini sorar ona. Saffet “tabii” der,
yogun bir bunalim i¢indeyken Muzaffer'in s6zleri ona umut verir. Saffet film islerine
girecek ve buradan kurtulacaktir. Saffet’in umutlu halini bir anlamda kendi ¢ikari ig¢in
kullanan Muzaffer ona tutamayacagi bir s6z vermis olur. Bu sz, Saffet’i hayalini
kurdugu Istanbul’a ve vaatlerine yakin kilarken, yasadig: yogun tasra sikintisini da
baslatmis olur. Saffet’in kasabada duydugu can sikintisi, Muzaffer’in ona sundugu dis
diinya vaadiyle somutlagir. Muzaffer, Saffet’in hayallerini erisilmeye yakin kilacak

biridir, ona baskalik vaadi sunar.

Svedsen, sikilmak i¢in 6znenin kendini az ¢ok bir birey olarak kavrayabilmesi
gerektigini ancak, o zaman diinyaya ve kendi 6z kisiligine iliskin bir anlam talep
ettiginin soyler.?'? Saffet'in de iiniversiteye gidecek yasa gelmis olmasi, arkadaslarinin
birer birer kasabay1 terk etmis olmasi ve kente dair hayaller kurmasi, Muzaffer'inki
gibi bir evde yagsamayi istiyor olmasi, kendine dair belli bir farkindaliga eristigini ve
diinyadan (aslinda Istanbul'dan) bir seyler almayr umdugunu bu nedenle sikintiy:

derinden hissettigi sdylenebilir.

Muzaffer’in temelsiz vaadine inanarak tiim {imidini ona baglamasindan da belli

210 Svedsen, a.g.e., 5.42.
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oldugu gibi, Saffet, adinin ve tagraliliginin ¢agristirdigi gibi saf bir karakter olarak
cizilir. Film, bir karsitlik olarak Saffet’in adi gibi saf tagrali tipini ve Ali’yi, Emin’i,
Pire Dayr’y1 da Muzaffer’in Muzaffer’in temsilcisi oldugu kentli tipinin karsisina
koyar. Muzaffer bir hayli kokiinden kopuk duygusuzluga varacak denli rasyonel
diislinen biridir. Muzaffer rasyonel Batili mantigin temsilcisi gibidir. Ali hilelik
olacagi gerekgesiyle Muzaffer'in yumurta ile ilgili yapmasini onerdigi numarayi
reddeder, Saffet sorgusuz sualsiz Muzaffer'in vaadine inanir. Tasrali karakterler,
hikayede saf ve iyi olmanin temsilcileridir. Kasabali karakterlerin tutku, arzu, hirs gibi
hisleri daha saf, daha dogal yollarla yansima buldugu, miicadelelerinin daha dogal
yollarla ¢6ziilmesini ummalarina karsilik kentli Muzaffer ne istedigini bilen ve
isteklerini mantikli yollarla halleden hali ile dogal bir zitlik yaratir kentli ve kasabali
arasinda.Tim bu karakterlerde ortaklik ve tezatlik saglayan sey ise kasabali
karakterlerin belli bir saflik ile olaylara yaklasmasi Muzaffer ve ekibinin ise ¢ok daha
rasyonel ve bireyci bir tutum sergilemesidir. Bu durum kasabali ve kentli insana dair
stiregelen etiketlemeleri 6rnekler. Ceylan bu durumla ilgili yorumunda, kent kiiltiirii
ve kirsal kesim Kkiiltiiriinliin farkliliklarin1 benzerlikleri ile vermeye calistigini,
kimsenin tamamen iyi veya tamamen kotii olduguna inanmadigini dile getirir.
MK arsithik iyilik/kotiiliik ikiliginden ¢ok rasyonellige kars1 duygusallig1 kars: karsiya

getirir.

Sonraki sahnelerde, Muzaffer’in filmini ¢ekebilmek i¢in olabildigine
pragmatist ve rasyonel olarak ¢izilen portresi de bu durumu destekler. Filmi i¢in 6nce
Pire Day1’y1 sonra anne ve babasini oyuncu olmaya ikna etmeye ¢abalar. Akrabalik
iligkilerinden c¢ok filmini ¢ekebilmek Onemlidir onun i¢in. Bu anlamda, kent tipi
bireyciligin simgesidir. Odaginda sadece ¢ektigi film vardir. Babasinin orman ig¢in
verdigi miicadeleye kayitsiz oldugu gibi Pire Dayi'nin yeni 6lmiis esine duydugu
baglilig1 dolayisiyla yasini ve yalnizligini da hissedemez. Babasinin miicadelesine
"Niye bu kadar ugrasiyorsun, anlamiyorum yani! Kime kalacak bunlar? Zaten yasin
da gelmis." diyerek tepki verirken, Pire Day1’ya da “Basin sagolsun ya hepimiz éliicez
napacaksin” gibi alelade bir seyler sdyler. Muzaffer'i kendi kiigiikliigiine benzettigi
Ali ile girdigi diyalog disinda sicak veya samimi bir diyalog iginde gordiigiimiiz an

yok gibidir.

2lhttp://www.nbcfilm.com/mayis/press_positifinterview.php Erisim Tarihi: 5 Mayis 2019
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Filmde, karakterler arasinda gozlemlenebilecek bir diger ayrisma noktasi
tasraliligin goreliligi yani modernliktir. Bu duruma birka¢ sahnede rastlanabilir. Film
¢ekme sahnelerinden birinde Muzaffer'in annesi "Zaten soktunuz beni bu koylii
elbiselerinin igine..." diyerek hayiflanir. Anne “koyli elbisesi” seklinde yaptigi
tanimla koyli elbiselerinin iginde olmaktan memnun olmadigini ortaya koyar. Anne
burada tasraliligin goreliligini dile getirir. Ciinkii ona gore, koy kasabadan daha tasra
bir yerdir. Pekdemir'in vurguladig gibi, "tasra vardwr, bir de "tasranin tasrasi” vardir.

Her sehirlinin tafrasina gore, herkasabali bir tagrahidir; kasabaliya gore de koylii. "'

Saffet, Muzaffer’in verdigi umutla fabrikadaki isini birakmistir ama filmin
sonunda Saffet'in istegini gergeklestiremedigini goriiriiz. Muzaffer filmini ¢ekip
kasabada isini bitirdiginde Saffet ile de bir veda konusmasi yapar. Muzaffer, Saffet'i
basindan beri yaninda gotiirmeye niyetli olmadigindan ayakiistii bazi sebepler sunmak
zorunda kalir. Bu sebepler klise denebilecek kadar siradan, sehirde yasamaya dair
sikintilardir. Muzaffer'e gore Saffet icin en iyisi kasabada kalmasidir. Kasabada
gecinmenin kolay olmasi, mevsimleri yerinde yasamasi, depresyondan sikintidan uzak
olacagi gibi ezber sozleri smalar. Muzaffer Saffet’e neden Istanbul’da
yasayamayacagini anlatmak icin kullandig: ifadelerle, onun kendini tagrada yasayan

yakinlarindan yani filmin diger 6nemli karakterlerinden ayristirdigini goriiriiz.

Muzaffer: Is bulmak dyle kolay degil Istanbul’da bana gére sen en iyisi burada
kal. Gilivencen var burada.

Saffet: Burda giivence mi olur, fabrika vardi onu da biraktik iste. Yok burda
yapacak bir sey. Calismasan da burada bir seyler yapilir, yani geginilir.

Muzaffer: Istanbul da senin bildigin gibi degil. Tuvalet penceresinden anca bir
parca gokyiizii goriirsiin.

Saffet: Sende canavar gibi teras var, sen terastan bi sey gérmiiyor musun?

Muzaffer: Benim oturdugum yer orasi, sen nerede oturacaksin?

Saffet: Ben de dyle bi yerde otururum

Muzaffer: Kirasi ne kadar haberin var mi1?

Saffer: Kirasi mirasi biz eskini buluruz

212 pekdemir, a.g.e., s.79.
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Muzaffer: Yok sen en iyisi burda kal. Hiyar tarlasinda caligsan sana yeter.
Istanbul’dan herkes kag1yor.

Saffet: Tas yerinde agirdir sen en iyisi burada kal.

“Tas yerindeyken agir” sozii tasra i¢in kullanildigi durumlarda, tasralinin bir
gocmen olarak tehditle es tutuldugunu diistindiirtir. Nitekim sdyle der Barbarosoglu,
tag yerinde agir séziinii koyliilerin kdyiinde sevimli ve otantik gorildiigii goriisiiyle
bagdastirir. Yerinde duramayip da Istanbul’a gelen kdyliilerin, sehri isgal etmek olarak
goriindiigiine ve kentin yeni deger iiretememesinin alt yap1 eksikliklerinin, yeterli
miktarda modernlesememis olmanin faturasinin da onlara ¢ikarildigina dikkat

(;eker 213 «

Sehrin Esigi” boliimiinde de deginildigi gibi, kentli i¢in kasabali yerinde
kalmasi gereken aksi halde bir tir tehdite doniisen kisidir. Muzaffer de bu
diisincelerini seslendirircesine, Saffet’in hayallerini yikar, onunla arasina bir set
ceker. Sahip oldugu seylere Saffet’in sahip olmasinin imkansiz oldugunu sdyler ona.
Saffet biyiik bir hayalkirikligiyla basi oniinde goniilsiizce "tamam" der. Kent hala

onun i¢in bir arzu nesnesidir. Fakat hayalleriyle vedalasmak igindeki tagra sikintisini

daha derinden duymasina sebep olur.

Film, tarlada tiim karakterlerin miicadelelerinde belli bir noktaya geldigi, bir
sekilde istedikleriyle baristiklar1 bir noktada sona ererken, sikintilarin en biiyiigiiniin
Saffet tarafindan yasandigini goriiriiz. Saffet sessizce uzaklasarak uzaklara bakar, tasra
sikintisinin agirh@mni tasir, yeni bir hayalin arzusuyla basbasa kalmistir. Film bizi

Saffet’in dinmemis tasra sikintisi ile bagbasa birakir.

4.3. Uzak: Sehrin Esigi, Modernite

“Kalabalik, yalnizlik: etkin ve verimli ozamin birbirleriyle kolayca

degistirebilecegi esit deyimler. Yalnizligini kalabalikla doldurmasini

bilmeyen kisi telasli bir kalabalik i¢inde yalniz olmasint da bilmez. "4

213 Barbarosoglu, a.g.e., s. 246.
214 Charles Baudelaire, a.g.e., s. 22.
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Uzak'in ¢ikis noktasini da Ceylan’in 6nceki iki uzun metrajli filmi gibi bir imge
olusturur. Ceylan, bu filmi ¢ekerken, Istanbul'a ilk kez gelmis Eminénii’de dolasan bir
geng imgesinden yola ¢iktigini soyler. 2*° Filmin bas karakteri Yusuf, Mayis Sikintist
ve Kasaba'nin Saffet’inin hayallerini nihayet gergeklestirerek, biiyiik sehre gelmis
hayaleti gibidir. Yusuf tasradan gemide calisma hayalleriyle birlikte kendisi de bir
donem tasradan Istanbul'a go¢ etmis olan kuzeni Mahmut’un yanina gelir. Mahmut,
yillardir Istanbul’da Cihangir’de bir apartman dairesinde fotografcilik yaparak
yastyordur. Film, Yusuf'un Mahmut'un evindeki kisa siireli misafirligini ve bu

misafirlik esnasinda ikisi arasinda yasananlari konu edinir.

Uzak i¢in yapilabilecek en kisa ve 6z tanim; tasrada gegmeyen bir tasra filmi
oldugudur. Kasaba ve Mayis Sikintisi'min Saffet’i, tasrada yasarken, biiyiik bir sehre
gitmenin 6zlemini duyarken yani kendi tagrasinda yasiyorken tasrali degildir. Tagrali
kimligini edinmeleri ancak Istanbul'a geldikten sonra gerceklesir. Tasral
kavramininin genis bir kiiltiirel kimlige adin1 verdigi Tiirkiye konjonktiirii i¢inde, bu
liclemede tagrali olan karakter Yusuf, tagraliligin bir konu ve tema oldugu film
Uzak'tir. Yusuf, film boyunca kendisi de bir tasrali olan akrabasi Mahmut tarafindan
tasralili1 hissettirilerek, hem Mahmut’un evinde hem Istanbul’da bir misafir olarak
ve sehrin esiginde kalarak tasrali olur. Yusuf i¢in, kasabasi ve Istanbul arasindaki
uzaklik artik somut olmaktan ¢ikmustir, ne var ki soyut bir uzaklik olarak devam eder.
Mahmut Istanbul'da yasadig1 icin, tasradan gelmis olmasia ragmen, Yusuf’u tasrali
bulur ¢ilinkii Mahmut 6l¢iisii modernlik olan bir sehirli kimligi edinmistir. Eviyle ve
yasantisiyla ne kadar modern oldugunu kanitlayarak Yusuf ile arasindaki soyut
uzaklig: biiytitiir. Tarkovski izlemesi ve biiylik bir ¢alisma odasina ve kiitiiphaneye
sahip olmasi bunu gosteren semboller olarak karsimiza cikar. Tasradan gelmis
olmasma ragmen kendini tasrali olarak konumlandirmadigini anlanz. Mayis
Stkintisi'nda oldugu gibi modernlikle belirlenen tagranin goreliligi vardir fakat mekani

kent olan farkli bir boyuttadir.

Uzak, Yusufun koydeki goriintiileriyle acilir. Ilerleyen sahnelerdeyse
Mahmut’un yasamindan bir kesite tanik oluruz. Diyaloga, hatta herhangi bir

duygulanima yer verilmeyen bu sahnelerle Mahmut’un hayatina dair fikir ediniriz.

2L ttps://www.nbefilm.com/uzak/press_ozeninterview.php Erisim Tarihi: 5 Mayis 2019.
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Hikaye tekrar Yusuf’a baglandiginda, Yusuf'un daha istanbul’a ilk geldigi giin
Mahmut’un evine geldigi ve kap1 disinda kaldig1 bir sahne izleriz. Aslinda, bu sahne
Yusuf'un film boyunca da bu konumda, disarida kalacaginin agik edildigi bir sahnedir.
Mahmut nihayet eve varip Yusuf’u gordiigiinde, gec kalisi ile ilgili sadece "kusura
bakma" der. Akbulut'a gore kentsel iliskilerin iktidar alanma girdigi andir bu.?%
Mahmut ile Yusuf arasindaki iliskinin misafir ve ev sahibi iligkisi disinda
kentli/kasabal1 ikiligini de 6n plana ¢ikaran hiyerarsik bir iliskiye dogru evrilecegi ilk
sahneden belli olmustur. Mahmut konugunu bekletmekten dolayi {izgiin olmadig1 gibi

af da dilemez.

Bu soguk karsilama anindan sonra, Mahmut'un dogup biiyiidiigii kasabaya
kars1 tutumu Yusuf'a sordugu "ee memleket nasil?" sorusunun aleladeliginde ortaya
cikar. Memleketin nasil oldugu ile ¢cok da ilgilenmeyen Mahmut sorunun cevabini
biliyor gibidir. Memleket aynidir. Bu diyalog tagranin degisime kapali, sikici oldugu
on kabuliinii yansitir. Ikisi arasinda kdye dair olusan alg1 birligi agik edilmis olur: Koy

aynidir yani kapali, duragan, sikici.

Ayni sohbet sahnesinde Yusuf Mahmut’a Istanbul’a gelis amacii yani
gemilerde caligmak istedigini anlatir. Gelirken hayalini kurdugu seylerden biri
gezmektir, kendi anlatimiyla: "Hep siz mi gezeceksiniz diinyayi, biraz da biz gezelim."
Yusuf "siz" diyerek Mahmut’u ve kentlileri karsisinda konumlandirir, bu durumda
"biz" Yusuf ve kasabalilardir. Yusuf agisindan "biz" yoksulluk ve yoksunlukla, "siz"
ise varlikli olmak ve hayatin1 yasamakla kesisir. Onun igin Istanbul'a gelmek ve gemi
isine girmek bu giizelliklerden pay almak, gezip gormek anlamina gelir. Mahmut
Yusufun yeni yerle gorme heyecanini "her yer ayn1" cevabuiyla baltalar. Bu diyalogda
Mahmut'un bakis agisi, onun kinik, melankolik, bikkin ruh halini agi8a vurur, yeni

seylere olan hevesini tamamen yitirdigini farkettirir.

Yusuf'un Istanbul’a olan istahi ise, Nurdan Giirbilek'in "Ben de Isterem"
makalesinde ortaya koydugu durum ile ortiisiir. Giirbilek, Tirkiye’de 1980’lerde
yasanan degisimin, uzun yillar baski altinda tutulan arzunun patlamasini da igerdigini

iddia eder. Bu arzu patlamasinin sebebi daha 6nce arzularin yok olmus olmasi degil,

216 Akbulut, a.g.e., s.129.
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parcalara ayrilmamis olmasidir. Ona gore, 1980'lerin goreli 6zgiir ortaminda arzu
herkes icin kendine rahat bir ifade ortam1 bulmus, goriiniir olmustur. Ge¢miste arzuya
eslik eden onur birdenbire anlamsizlasmistir.?'’ Giirbilek'in bu tespitini Yusufun
Istanbul’a gelmek ve gemiyle diinyay1 gezmek arzusunda da dogrulamak miimkiindiir.
Yusuf once diinyay1 gezme olanagini 6grenir, sonra bunun kentliler tarafindan elde
edilebildigini anlar ve bundan payini almak tizere kente gelir. Yusuf'un istegi,
geleneksel Tiirk sinemasi anlatilarinda karsilasilan tarzda, tasradan gelip topyekin
kenti fethetme istegi degildir. Bu nedenle, besledigi umut da yasadig1 hayalkirikligi da
abartili ya da gerceklikten uzak degildir.

Yusuf Istanbul’daki ikinci giiniinde, karli istanbul’u kesfe cikar, durmadan
yiiriir. Sonraki pek ¢ok sahnede Yusuf’u yiiriirken goriir, kamera araciligiyla biz de
ona eslik ederiz. Yapmak istedigi gemicilik isi ile ilgili mekanlar1 ziyaret eder,
kalabaliga karigir. Ama kalabalia karigsmasi flaneur’un kalabaliga karigsmasina benzer
degildir. Kentte yiirime deneyiminin, kentle ilk kez tanisan G6zne icin yarattigi
imkanlari, etkileri hissederiz onunla birlikte. Breton, kentte yiiriime deneyimini tiim
bedenin katilimin1 gerektiren bir etkinlik, duyumun ve duyularin stirekli devreye
girmesi olarak tanimlar. Ona gore, kent insanin disinda degildir, gozlerinin,
kulaklarinin ve 6teki duyularinin icindedir, insan kenti sahiplenir ve ona yiikledigi
anlamlara gore etki eder.?!® Yani kentte yiiriimek, tiim duyularin tamamen acik oldugu
bir eylemdir. Bu duyulardan en etkini ise bakistir. Kent, maddi ya da canli gerecleri

icinde bakisa siirekli bir ovgiidiir.?*®

Yusuf sehri dolasir, Beyoglu'nda gezer, tramvaya biner. Ceylan, uzaklik hissini
yaratarak Yusuficin bu goriintiilerin her anlamda uzak goriintiiler oldugunu hissettirir.
Yusuf da merakla Isanbul'u arsmlar fakat Yusuf’un bakisin1 saskinlik ve merakla
birlikte kente dahil olma giidiisii yonlendirir, kente bakma yoluyla dahil olmaya ¢alisir.
Yusuf sehirdedir ama sehir hala onun uzagindadir, sehir onun i¢in arzu nesnesidir.
Kentte dolasmanin Yusuf’un hayallerini somutlastiran etkisi, kenti bir arzu nesnesi
olarak daha da yiiceltir. Merak ve saskinligin yon verdigi Yusuf’un yiirlime eylemi

flaneur'iin yiriiylisiinden bu anlamda ayrilir. Kent sakinlerinin yiiriime eyleminin

217 Nurdan Giirbilek, Kétii Cocuk Tiirk, Istanbul: Metis Yayinlari, 2001, s.16-17.
218 Breton, a.g.e., s.99.
219A.g.e., 5.115.
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alismighgr ve bikkinligi da yoktur iizerinde. Yusuf'un merak ve saskinligi,
Pekdemir’in ortaya koydugu hale benzer bir tasrali saskinligidir. Tasrali, kenti hayret
nidalariyla yasar, biiyiik sehirlerdeki gelismeleri saskinlikla izler ve merak eder.
Tasradaki mahrumiyet nedeniyle, onu kendinde bulunmayana dair, merak giidiisii
yonlendirir. Merak ettigiyle su ya da bu sekilde yiizlesince de hayret eder, sasirir ve
sasirtir.?2’ Sadece mekani degil insanlar1 da, kartopu oynayan sevgilileri, tramvayda
kadinlar ilgiyle ve merakla izler. Simmel, goziin bize 6tekinin yasam siiresi disinda,
gecmisinin birikintisini de verdigini, 6niimiizde ortaya ¢ikan eylemlerinin siirekliligine
tamklik imkam verdigini sdyler.??! Bir anlamda, tekini gérmek diisler yaratmaktir 2%

Yusuf da bu imkan1 kullaniyor goriiniir.

Sekil 4.6 Uzak/ Yusuf sehri dolasiyor.

Yusuf'un eylemleri esasinda, beraberinde belli bir kentli prati§i yapma
zorunlulugunu da getirir. Breton’un kent ortaminda bakis eyleminin insan davranigini
nasil diizenlendigine dair sdyledikleriyle ortiisiir bu durum. Kent, i¢inde dolasanlari
sirekli bakma konumuna getirirken, kendisini de hicbir zaman bagskalarinin
bakislarindan kurtaramaz. Karsilikli goriilebilirlik davraniglar1 yonlendirir, diizenler.
Yiiriirken herhangi bir beceriksizlik veya miinasebetsizlik yapan biri uyarilir. Otekinin

gbriinimii ve tavrimi okuma, ilke olarak insanin alacagr tavri belirler ve

220 pekdemir, a.g.e., s.88.

221 Georg Simmel, "Essais sur la sociologie des sens”, Epistemologie et sociologie, Paris, PUF, 1981.
Aktaran: Breton, a.g.e., s.115.

222 Breton, a.g.e.
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beceriksizlikleri engeller. Karsilikli bakigmalarin sadece topluluk i¢inde yiiriimeyi
yonlendirmedigi gibi, bakismalar, aynt zamanda G&tekini yakalamayi, g¢evredeki
yiizlere merak duymayi, yasanan an disinda bir seye gerek kalmadan goriinti
biriktirmeden aylak bir duyarlik saglar.?®® Yusuf’un toplu tasimada bir kadina taciz
eder bicimde yaklasmasi, sokakta gordiigii bir kadina laf atisinin aslinda basarisiz bir
tanigma girigsimi olmasiheniiz kent yasamina alisgamamis olmasina, bakisin diizenledigi
kentli olma kurallarina heniliz girememesine baglanabilir. Calismanin iigilincii
boliimiinde ele alindig1 gibi, kent ve tagra arasinda giindelik hayat pratikleri ve iletisim
acisindan belirlenen ayrima gore, Yusuf sehirli iletisimin disinda kalmistir. Film
boyunca Yusuf'un bir adim atarak ileriye tasimaya c¢alistigi iliskiler yolunu bulamaz,
iletisimin imkanlarindan yararlanamaz. Yeni girdigi bu sehir ortami, Yusufun
yiirliylis ve bakis eylemini sehirli hayatinin pratigine dahil olabilme yolunda heniiz

disipline edemez.

Bu durum Yusuf'un durumunu, ti¢lincii bolimde ele alindigi haliyle sehrin
esigi®? kavramina oturtur. Pek ¢ok sahnede, kamera acilariyla da desteklenen bir
sekilde Yusuf’un dista olusu hissettirilir. Yusuf maddi/manevi yoksunlugu nedeniyle
kenti "tiiketme" imkanina sahip degildir. Kenti hep izler yani kentle kurdugu iliski hep
gozleri yoluyladir. Kent, 6zellikle tasradan gelmis Yusuf ve Yusuf gibiler i¢in yabanci
kalmay1 ifade eder. Yusuf bu yoniiyle, Simmel’in kavramlastirdigi anlamda Yusuf,

kentte bir yabancidir.??®

Yusuf’un kente dahil olma g¢abasina, Mahmut da goniilsiizce destek verir
goriintir. Fakat bu destek, Yusuf’u sehirli hayat pratiklerine dahil etmekten ziyade

kendisiyle arasinda belirgin bir fark oldugunu belirtme amacina hizmet eder. Mahmut

2B3A. 9.6, s. 114,

224 Feride Cigekoglu'nun sehrin esigi kavrami hakkinda daha detayl bir tartisma icin bkz. "Sehrin Esigi"
bolimii.

225 «“Mekandaki verili her noktadan belli bir uzaklikta olma durumu olarak diisiiniilen gezginlik, belli
bir noktaya bagliligin kavramsal zitt1 ise. o zaman "yabanci" denen sosyolojik bigim bu iki 6zelligin bir
sentezidir adeta. (Bu da mekan iligkilerinin insanlar arasindaki iligkilerin belirleyici kosullan olmakla
kalmayip, bu iligkilerin simgesi de olduklarinin bir baska gostergesidir.) Nitekim yabanci, terimin bildik
anlamiyla burada sayilmaz, bugun gelip yarin giden gezgin gibi degil, bugiin gelip yarin kalan adam
gibidir — yani artik daha 6teye gitmeyecek olsa da gelip gitme 6zgirliigiini tam edinememis potansiyel
gezgin gibidir deyim yerindeyse. Belli bir mekéan dairesi iginde —ya da sinirlar1 mekénsal sinirlara
benzeyen bir grup i¢inde— sabitlenmistir, ama onun igindeki konumu temelde, en basta ona ait
olmamasinin ve ona bastan beri onun bir parcasi olmayan, olamayacak nitelikler tagimasinin etkisi
altindadir." Georg Simmel, "Yabanc1", Bireysellik Ve Kiiltiir, Cev. Tuncay Birkan, Istanbul: Metis
Yayinlari, 2009, s.149.
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Yusufu arkadaslariyla biraraya getirir fakat konugsulan konular Yusufa uzak ve
yabancidir, Yusuf'un sikildig1 her halinden bellidir. Bir baska sahnede de, Mahmut
salonda Tarkovski'nin Stalker filmini izliyordur. Ona eslik etmeye calisan Yusuf
sikilip gider. Yusuf gider gitmez kanali degistiren Mahmut, Yusuf'a onunla arasindaki

kapanmaz soyut mesafeyi gosterir ve onun sikilarak gitmesini saglar. Her iki sahne de

Yusufun aligkin olmadig1 ortamlardaki rahatsizligin1 vurgular.

Sekil 4.7 Uzak/ Mahmut ve Yusuf film izliyor.

Yusufun istanbul'da kendini ilk kez kahvehane ortaminda rahat hissettigini ve
baskalariyla iletisime gectigini izleriz. Bu durum, kahvehane ortaminin kasabasindaki
ortama benzer oldugunu, bu ylizden ona kendini rahat hissettirdigini diistindiriir.
Yusuf’un hikayesine paralel olarak, Mahmut’u da bir kafede tek basina bira icerken
izleriz. Mahmut kamusal ortamda bile yalniz ve disar1 kapalidir. Yusufun dis
mekanlarda kentle kurdugu iligkiye karsilik, Mahmut’u genelde i¢ mekanlarda izleriz.
Bu sahnelerle goriiliir ki, Uzak bir tasra filmi oldugu kadar bir kent filmidir. Uzak,
kalabaliklar i¢indeki Mahmut'un yalmizhigini, Yusuf i¢in de kentsel iligkilerin

dislayiciligini goriiniir kilar.

Uzak pek ¢ok incelemede, kentin zayiflattigi insan iligkilerinin anlatis1 olarak

okunurken, ayni baglamda, Mahmut’un ruh hali ise ¢ogu zaman kent melankolisi ile
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aciklanir.?®® Mahmut, yeni donem Tiirk sinemasinin, mutsuz, melankolik, yalniz kentli
tiplerinden biridir, kentsel iliskilerin, ¢ikarcilik ve bencillikle c¢ergevelenen
rasyonelliginin alanina girmis bir karakterdir. Mahmut’un, Yusuf ile ¢atismaya gidigi
anlar disinda, neredeyse tamamen bir atalet, bogsvermislik ve duygusuzluk iginde
oldugunu goriirliz. Bu durum, annesinin hastaligina olan ilgisizligi ile iyice aciga ¢ikar.
Mahmut hakkinda en fazla bilgi sahibi oldugumuz sahne, eski karist Nazan ile
bulusmasidir. Bu sahnenin devaminda eski karisin1 6nce evine, Kanada’ya gidecegi
giin ise havalimanina dek takip eder. Bu sahnelerle,eski karisin1 hala sevdigini anlariz.
Mahmut, kendini kent hayatinin rasyonelligi i¢ine hapsetmis, duygularina ket vurmus,
steril bir hayat yasiyordur. Mahmut’un yalniz bir adam olusu, kentle olan iliskisi
tizerinden sik sik ifade bulur: Evi tek basina yasanabilecek sekilde dizayn edilmistir,
arabasi tek kisiliktir, barda tek basina iger. Buna gore, Mahmut’un yogun bir melankoli
ve umutsuzluk ic¢inde oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Borgna, melankolinin
siirinda cansikintisi oldugunu sdyler. Bu ikisinin varolugsal 6zellikleri, birbirleriyle
diyalektik sekilde kiyaslandiklari takdirde daha iyi kavranmaktadir. 227 Mahmut,
kurdugu sterilize ve son derece rasyonel diinyada duygularini dislayarak ve
baskilayarak yasar. Borgna, can sikintisinin yapitaginin, rasyonelligin egemenligi ile
duygulanimsal ¢ollesme arasindaki uyumsuzluk oldugunu iddia eder. Ona gore,
rasyonelligin vurgulanmasi ve siddeti, duygulanimsal ¢ollesmeye ve duygulanim
eksikligine: hayatin irrasyonel alanlarindaki erozyona eslik eder gibidir. 2%
Mahmut’un steril, rasyonel diinyasi da bu duruma uygun diiser, o da bir can sikintisi
girdabina kapilmis gibidir. Bu anlamda, Mahmut’un ruh hali modernligin gelip

gegiciliginin yarattig1 sehir sikintisi ile agiklanabilir.

Mahmut, bu bikkin ruh hali ve tek kisilik, yalitilmis diinyasi i¢inde Yusuf’a yer
bulamaz. Yusuf'un c¢ocuksu, hevesli halleri ona dokunur. Onu asla sehirde
konumlandiramadigi gibi, hayallerini kii¢iimser, umudunu kirar. Hem kendine hem
Yusuf’a onun misafirligini durmadan vurgular. Bu durumdan dogan gerilim, filmin
sonlarina dogru daha da artar, sonunda aralarindaki tatsiz diyalogla su yiiziine ¢ikar.

Ona dogrudan, ondan bir sey olmayacagini, kimsenin onu ise almak istemeyecegini

26(rnek calismalar icin, bkz. Janet Baris, “Tiirk Sinemasinda Kent ve Tasra Melankolisi” Doktora Tezi,
5.209-212. Giilsah Sari, “Nuri Bilge Ceylan Filmlerinde Istanbul Temsilleri”, Abant Kiiltiirel
Arastirmalar Dergisi, Cilt:2 Say1: 3, 2017, s. 61-63.

227 Borgna, Melankoli, s.153.

28 g.e., 5.157.
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sOyler. Yusuf bunlari duyduktan sonra durumunun c¢aresizligini farkeder, ¢iinkii
donmeyi asla istememektedir. Kasabast onun i¢in gengligini ¢liriiten hapishaneden
farksiz bir yerdir. Tipki Mayis Sikintisi'nda Muzaffer'in - Saffet'in - hayallerini
baltalarken yaptig1 gibi, Mahmut da Yusufun hayallerini, tasrali-kentli ayrimini
vurgulayarak baltalar. Yusuf Mahmut'un sikayetlerine ve ilgisizligine nihayet bir
cevap verir, Mahmut'un i¢in is aramamasini kentte iligkilerin rasyonelligine
baglayarak "Zaten siz hepiniz boylesiniz. Burasi degistirmis sizi." der. Mahmut'un da
Yusufu cahil ve vasifsiz olarak gormesi ve bu oOzelliklerini tasrali olmasi ile

bagdastirmasi hemen ardindan gelen konusmada ortaya ¢ikar:

"Tasradan gelmissiniz, iginiz giicliniiz torpil aramak. Bir vasif buldugunuz
yok... Amcaydi, dayiydi, bakandi, milletvekiliydi, cart curt. Her seyi hazir bulmaya
calistyorsunuz. Ben bu ise basladigimda kimse yardim etmedi bana. Her seyi kendim
tirnaklarimla kazandim. Bir bok ogrenmeden geliyorsunuz Istanbul'a, sonra da

kalakaliyorsunuz ortada."

Bu gerilimli iliskinin kirilma an1 ise Mahmut'un yok yere Yusuf'u kaybolan bir
saat yliziinden suglamasi olur. Yusuf'un gururu incinirken Mahmut da su¢luluk duyar.
Ama bunu itiraf edemediginden Yusuf'un gitmesini engelleyecek bir eyleme girismez.
Yusuf esyalarim1 toplayip gider, misafirligi sona erer. Seyirci Mahmut'un iyice
derinlesen yalnizlig1, karmasik hisleri ve hesaplagsmasiyla basbasa kalir. Son sahnede
onu "bu icilir mi?" diyerek kiiclimsedigi ve tasrayla 6zdeslestirdigi Samsun marka
sigaray1 yakarken ve diislinceli bigimde denizi izlerken goriiriiz. Yusuf da Mahmut da,
bu kisa misafirlik boyunca pek c¢ok seyle yiizlesmek zorunda kalarak sonunda bir
bakima bagladiklar1 noktaya geri donmiiglerdir. Uzak, her iki karakterin de i¢lerindeki

yokluk ve yoksunlukla yiizylize gelmelerini saglayarak sonlanir.

4.4. Ahlat Agacr: Tasramn Oteki’si Olmak

“Koydeyken, sen kdyli tanimasan da, kdy seni tanir.

Kentteyken, sen kendini tanisan da kent seni tanimaz.”??°

229 Nermi Uygur, "Kentler, Koyler", Kent ve Kiiltiirii, Cogito Say1:8, Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir
Yayinlari, 1996, s.140.
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Hikayesini Nuri Bilge Ceylan’in yegeni olan Ogretmen ve yazar Akin
Aksu’nun kendi kasabasinda yasadiklarinin sekillendirdigi, baskarakteri Sinan’in ise
Aksu’dan ilham alinarak olusturuldugu Ahlat Agact, yonetmenin simdilik son filmidir.
Ceylan, filmin senaryosunu da Akin Aksu ve esi Ebru Ceylan ile birlikte yazmugtir.?3
Ahlat Agaci, kasabasi Can’dan ayrilip biiyiiksehir Canakkale’ye okumaya gitmis,
babasi gibi 0gretmen olarak mezun olmus, atanamayan 6gretmen adaylarindan biri
olarak belirsiz gelecegi ile “gecici bir siire igin” kasabasina geri donmiis olan Sinan’in
hikayesini anlatir. Kasabasina dondiiglinde berlirsiz gelecegi i¢inde, belirli olan tek

plan1 yazdig: kitab1 bastirabilmek olan Sinan'in bu siire i¢inde kasabasina duydugu

nefret ve babasi ile olan sorunlu iligkisi de hikayeye eslik eden 6gelerdir.

Ceylan, bu filmin ¢ekim Oncesini anlattig1 yazisinda, filmi ¢ekmesine sebep
olan diisiinceden bahseder. Bu filmi ¢ekmeden Once, esi Ebru Ceylan ile Canakkale
dolaylarinda tatil yaparken, akrabalarinin yasadigi bir kdye ugrarlar. Sonradan filmin
konusuna ilham verecek olanbu ziyarette, bir akrabasinin ¢iftlik hayatini izleme
imkani bulur. Ceylan’a gore akrabasinin yasantisimi ilging bulurken, koy halki
tarafindan biraz hor goriildiigiinii, onlar tarafindan utanip sikilarak izlendigini
farkeder. Akrabasinin tavirlarinin “bos, gereksiz ve ¢ocuk¢a” bulundugu tespitiyle su

climleleri yazar:

“Bu topraklarda farklilig1 ya da 6zgiinliigii 6diillendiren hi¢cbir mekanizma yoktur. Hele de biri,
kendisi i¢in basat ama toplumsal sablonda onay gérmesi miimkiin gériinmeyen bir farklilig
oldugunu hissediyorsa, istem giicli ahlaki agidan da yipranmak durumunda kalir. Giderek
yabancilagmak durumunda kaldig1 yasantisinin ortaya ¢ikardig geliskilere bir anlam vermekte
zorlanir. Bu celiskileri yaratici formlara dokmenin yetersizligiyle, onlar1 reddetmenin

olanaksizlig1 arasinda bocalamaya baglar. Bu farkliligi genelde saklanmasi gereken bir sug, bir

hastalik gibi duyumsar ve bir horgiic gibi hayati boyunca sirtinda tasimak durumunda kalir.”23!

Bu tespitini her ne kadar, filmde Idris karakterine ilham veren Hoca lakapli
akrabasindan yola cikarak kaleme almis olsa da, Ahlat Agaci’nda takip ettigi baba-
ogul dongiisii temasi ile hem Sinan'da hem Idris’te bu durumun izi siiriilebilir. Bu

topraklar diye isaret ettigi Canakkale olabilir fakat Tiirkiye’de tasraya hatta “tagralasan

230 hittp://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultursanat/985762/Nuri_Bilge Ceylan Hissetmek degil an
lamak_onemli.html Erisim Tarihi: 5 May1s 2019
Z1http://www.nbcfilm.com/ahlat/press-onsdergi.pdf Erigim Tarihi: 5 Mayis 2019



http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultursanat/985762/Nuri_Bilge_Ceylan__Hissetmek_degil_anlamak_onemli.html
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultursanat/985762/Nuri_Bilge_Ceylan__Hissetmek_degil_anlamak_onemli.html
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Tiirkiye”de tiim Tiirkiye’ye ait bir meseleyi dile getirmistir. Zira Ahlat Agaci’ndan
bahsederken de, Tiirkiye’de kendini var etmeye calisan bir gencin etrafini kusatan

deger yargilarini gostermeye calistigini sdyler.?*?

Film, bas karakteri Sinan’in bir ¢cay bahg¢esinde ¢ay icip denizi izledigi sahne
ile acilir. Cayin1 bitirdikten sonra, omzuna astig1 ¢antasiyla kasabasinda dolagmaya
baglar. Kasabada gordiigii ilk kisi kuyumcu olur. Kuyumcu ona yeni geldigi
Canakkale’nin nasil oldugunu sorar. Sinan’dan biraz kayitsiz biraz da acikli bir yanit
gelir: “Para olmayinca bir sey yok.” Bu cevapla, Sinan’in yeni geldigi kentle ilgili
goriisli hakkinda fikir ediniriz. Kentler modern hayatin merkezi oldugu gibi,
Simmel’in ileri slirdiigii gibi para ekonomisinin de yeridirler. Simmel’e gore, para
miibadele degeriyle ilgilidir ve her seyi “fiyati ne?” sorusuna indirger. Bu sebeple, kent
insani, etrafindakileri de satic1 ya da miisteri olarak gérme egilimine girer. 2 Sinan
bu ifadesiyle, para olmadan kentle verimli bir iliski kurmanin zorluguna dikkat ¢ektigi

gibi, seyirciye kasabasina geri donme sebebi hakkinda da bir ipucu vermis olur.

Takip eden sahnelerde, Sinan’1n kitabini bastirmak i¢in gereken paray1 bulmak
lizere kasabada attig1 tura eslik ederiz. Bu yolculugu esnasinda, bir tarla kenarindan
gecerken eski bir arkadasi oldugunu anladigimiz Hatice’ye rastlar. Bu diyalog
esnasinda, Sinan da kendisi ve kasabayla kurdugu iligki hakkinda ipuglar1 verir. Sinan,
Can’da kalmak istemeyisini, Can halkinin “dar kafali” olusuyla sebeplendirir. “Burda
kalmaya niyetim yok. Sevmiyorum buralari. Dar kafali1 hosgoriisiiz, bezelye taneleri
gibi bir siirli insan. Burada Omiir ¢iirlitmek istemiyorum.” Sinan’in kendi deyisiyle
bezelye taneleri gibi bir siirli insandan biri olmak, istememesine dair diisiincesini
yaratan temel sebeplerden biri, kdylin/kasabanin sehirdekinden daha hissedilir bicimde
sakinlerini tektiplestirme egilimi olarak goriilebilir. Ciinkii, kdy cemaati, birbirini
takip eden nesiller arasinda dahi bir neslin diger nesli aynen taklit etmesine yol agacak
kadar muhafazakar ve homojendir. Aligkanliklar bir nesilden digerine aktarilmakta,
kiiltiir hemen hemen aynen muhafaza edilmektedir.** Bu durumun sadece kdy igin

degil tiimden tasra i¢in gegerli oldugu sdylenebilir. Tagrada kusaktan kusaga aktarilan

232http://www.milliyet.com.tr/bir-gencin-etrafini-kusatanlar-gundem-2672446/ Erisim Tarihi: 5 Mayis
2019

233 Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, s. 87-88.

2% Amiran Kurtkan’dan Aktaran: Kemal Gormez, Sehir ve Insan, Istanbul: Milli Egitim Bakanlig
Yayinlari, 1991, s.15.
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ve geleneklerin yon verdigi bilgi birikimi kusaklarin arasindaki iligkiyi
standartlastirdig1 kadar, kusaklar arasindaki farkliliklar1 da azaltir. Bu filmde tasra, en
cok da farkliliklar1 eriten yapisiyla tasradir. Bundan hareketle, tasra hayatinin tagralilar
lizerinde, eylemleri ve dolayisiyla deneyimleri kisitlayan bir etkisi oldugunu soylemek
yanlis olmaz. Bu durumun ve sebep oldugu belli bir deneyim eksikliginin, babalar ve
cocuklar1 arasindaki farklilagmay azaltip, baba-ogul iligkisini bir dongii i¢ine soktugu

ileri siirtilebilir.

Sekil 4.8 Ahlat Agaci/ Sinan Hatice ile karsilasiyor.

Sinan “Burada 6miir mii ¢iiriitecegiz ya!” diyerek kasabay1 bir mekan olarak
Omiir ciiritme ile eslestirir. Hatice ise onun bu goriisiine bozulur ve “Ne yani, biz
burada Omiir mii cliriitiiyoruz?” diyerek tepki verir. Burada Sinan Hatice’ye
tagraliligini hatirlattigi icin, “Tasra sikintis1” boliimiinde ele alindigi sekliyle, disarinin
gozli gorevini gorlir. Bunun iizerine, Hatice hayatindan memnuniyetsizligini dile
getirir, bunu en ¢ok Sinan’a sordugu sorulardan ve arzularini dile getirisinden anlariz.
“Insan niye kendine en yakin hayati seger?” diye sorar ve bundan sonraki diyalog bu
cerceve i¢inde ilerler. Hatice, kendine en yakin olan hayati segmekten memnun
degildir ama zorunda kaldigini ima eder. “Hayatta ne giizel seyler var.” der. “Kalabalik
caddeler, 1s1klar, restaurantlar...” Cizdigi bu sehir portresiyle ve yogun bir sekilde
hissettigini anladigimiz, sehirde yasama arzusuyla Hatice, Tiirkiye tasrasinin Madame
Bovary’si gibidir. Yasama arzusu; sehirde oldugunu varsaydigi 1siklar, hareketli hayat,
restaurantlar gibi imgelere dair duydugu cosku ile kendini gosterirken, sehrin anlam
vaatlerinin yarattig1 bu ruh hali, film boyunca tasra sikintisin1 en ¢ok hissettigimiz

sahne olur. Hatice 'nin sikintisi, hem sehrin vaatleri ile tasra sikintist arasindaki iliskiyi
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hem de sikintinin bir duygulanim olarak arzuyla olan bagini 6rneklendirir. Zira, sikintt

gercek ihtiyaclarla degil, arzuyla ilgilidir.>®

Hatice'nin “Insan niye en yakinindaki hayati secer?”sorusu da esasen,
geleneklerle, aligkanliklarla ve deger yargilariyla sekillenen bir tektiplestirmenin en
baskin haliyle yagsandigi ve bu sorunun ¢ikigsizliginin belki de en somut ve can acitici
oldugu yer, maddi ve manevi imkansizliklariyla tasradir. Tasra, bir anlamda birbirine
benzeyen bezelye taneleri tireterek, paket gibi hayatlar dayatir. Tasrada giindelik hayat
dongiisii disinda bir seyler yapiyor olmak, filmin Sinan iizerinden 6rnekledigi gibi
entelektiiel ilgilere sahip olmak marjinallikle esitlenir. Entelektiielligin "entel"
sOzcuigii ile etiketlendigi ve bir tiir alay sdzcligli oldugu Tiirkiye kiiltiirel ikliminde, bu
marjinallestirmeden en ¢ok nasibini alan yer de bu sebeplerden dolay: tasra olacaktir.
Bir anlamda, bu topraklar, 6zgiinliigii ddiillendirmedigi gibi hos da karsilamaz.
Edward Said, entelektiieli, siirglin, marjinal ve yabanci olma nitelikleriyle
degerlendirmistir. Entelektiiel, yabancidir ¢ilinkii toplumun degerleriyle kendi
degerlerini  bagdastiramayan, c¢ogunluga uyum saglayamandir, bu yiizden
entelektiieller huzursuz ve mutsuzdurlar. Cogunluga uyum saglayamamalar1 ise onlar1
marjinal kilar, bu durumda onceden ¢izilmis bir yolu izleyemezler. ?® Sinan da
entelektiiel ilgilileriyle, ait oldugu kasabanin bir anlamda anlasilamayani bu nedenle

de marjinali goriiliir.

Bu marjinallestirmeden Idris'in de nasibini aldigmi, Sinan'n annesi ile
sohbetinden anlariz. Annesi, Idris'in onu “herkesten baska olusu” ile, koyunlardan,
agaclardan bahsedisiyle, siirler yazisiyla etkiledigini sdyler, ona gore Idris kasabadaki
herkesten biri degildir. Idris'in kasabasinin marjinali oldugunu boylelikle anlariz.
Onun ¢ocuksu, neseli, muzip kisiliginin de, en az kumar tutkusu ve 6deyemedigi
borglar1 kadar onu giiliing ve itibarsiz hale getirdigini getirdigini anlariz. Idris, sadece
kendisi olmaya devam ederek, tasrada kendine yer bulamamistir. Bu durumun, Sinan'a
da miras kaldigin1 yine ayn1 konusmadan takip ederiz. Sinan, annesinin deyimiyle “Aer
zaman farkli bir ¢ocuk” olmustur, o entelektiiel ilgileriyle tasrali yasitlarindan

farklidir. Sinan’1n tagraya duyamadigi aidiyeti de, pek ¢cok benzer 6zelliginde oldugu

235 Svendsen, a.g.e., .36 '
2% Edward Said, Entelektiiel: Siirgiin, Yabanci, Marjinal, Cev. Tuncay Birkan, Istanbul: Ayrinti
Yaynlari, 1995, s. 65-66.
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gibi, yine babasindan aldigin1 diislindiiriir bu sahne.

Tagranin kendisine dayattigi kimlige savas acan Sinan, kitap yazarak,
entelektiiel birikiminin farkim ortaya koymaya calisir fakat kendisinden de
yazdiklarindan da emin degildir. Sinan, kendisini anlamasin1 umdugu belediye baskan1
tarafindan “bireysel tarzda genel goriiniimlii serbest bir ¢alisma”, kendisi tarafindan
ise “otobiyografik ogeler tasiyan bir meta roman” olarak nitelendirilen denemelerinde
ele aldig1 konular ve sordugu sorularla i¢ diinyasini da ele verir. Ornegin sdyle sorar:
“Aslinda o kadar da 6nemli biri olmadigimiz ortaya ¢iktiginda niye iiziiliiyoruz?”
Kendi hayatina ve varolus krizine agtig1 savasin izi olarak goriilebilir bu climleleri.
Ote yandan, Sinan'in entelektiielligi de iizerine biiyiik gelen bir kimlik gibi goriiniir.
Okudugu kitaplardan sectigi havali sézleri bazen sakayla bazen ciddiyetle ama ¢ogu
zaman yersiz ve anlamsiz bir sekilde kullanisi, ¢ocukga entelektiellik soviari, felsefi
zihin idmanlarimin toylugu, edebi sozlerinin yavanhgi**’da bunu kanitlar. Kitabindan
ve yazdiklarinin degerinden ¢ok emin olmadigini, kasabasindaki yazarla diyaloga
girdigi riiya sahnesinden anlariz. Yazarla olan sohbeti boyunca, kendini kanitlamaya
calisir ona. Argin, basta tasrali yazarlarin anilarinda olmak iizere, tagrali aydinlarin
kalemlerinde bir tutukluk oldugunu, bu tutuklugun da, anlattiklarinin okunmaya deger
seyler olup olmadigini bilememekten ve metinlerinin "merkez"deki okura sunulmak
icin kaleme alinmis metinler olmaktan kaynaklandigini1 sdyleyerek, yazdiklarinin da
bu okurlarin beklentilerine yanit verebilecek tiirden "siisler"le donatilmaya ¢aligilmis
gibi goriindiiklerini iddia eder.?*® Benzer bir durum, Sinan'in basta riiyasinda kendini
yazara kanitlamaya calismasinda olmak iizere, tiim film boyunca siirdiirdiigii

cabasinda goriilebilir.

Ote yandan, istemedigi bir hayatin icine hapsolup, kendi deyimiyle “Omiir
curiitmek”, Sinan i¢in kabullenilmis bir durumdur. Bu kasabadaki geg¢iciligini
durmadan etrafindakilere ve en ¢cok kendine tekrar etmeye devam etmesine ve kendini
nefret ettigi bu kasabadan kurtaracak birden fazla plani oldugunu sdylemesine ragmen,
bu planlarin hi¢birine kars1 hevesli olmadigini su sézleriyle anlariz: “Ya 6gretmen olup
doguda gengligimi ciiriitecegim ya da burada kalip baska bir is yapip yine gengligimi

gliriitecegim.” Bu noktada Sinan, varolusunu anlamlandirmak ve aradakalmisligini

237http://www.altyazi.net/yazilar/ahlat-agaci-dipsiz-kuyu/ Erisim Tarihi: 5 Mayis 2019
238 Argin, a.g.e., 5.290.
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bertaraf etmek iizere yazdigi kitapla omiir ¢iiriitmeye kars1 koyar. Sinan’1in dykiisiinde
aidiyet krizine varolus sancisi da karismis durumdadir. Tam bu durumda, Sinan’in
kitap yazma eylemi de tasranin esigini somutlastiran sey olur. Yeterince ne sehre ne
de tasraya ait olmayan bu kitap, kendisi gibi ortada kalan bir nesne olur. Tasrada sikisip
kalmamaya, "biri" olmaya dair atilan son kursun olur. Bununla uyumlu olarak, filmin
¢ozlilme anmi kitap ile ilgili yasadigi hayalkirikligi olusturur. Sinan askerden
dondiikten sonra, kitabinin kopyalar1 da islanip zarar gormiis, evin bir kdsesine
kaldirilip unutulmustur. Annesi ve kizkardesinin kayitsiz yorumlariyla kitabinin onlar
tarafindan hi¢ okunmadigini anlar, ardindan kitap¢iy: ziyaret eder, kitabinin bir tane
bile satilmadigini goriir. Sinan’in bu duruma verdigi kayitsiz tepki, kendi hikayesinin
sonunu bagtan bildigini agik eder. Sinan seyiriciye ve ailesine veremedigi umudu

aslinda kendine de verememistir.

Ahlat Agaci'nda, Kasaba, Mayus Sikintisi ve Uzak'takinden farkli olarak, hayat
amacini tagradan gitmek, kentte yasamak olarak belirlemis karakterlerin kararlilig1 ve
istekliligi yerine hayatinin ve varolusunun belirsizligiyle bogusan bir bas karakter
izleriz. Sinan, disartyr yani sehrin anlam vaatlerini goriip onlara ulagmanin
imkansizligim kaniksamis veya bu imkanlar tarafindan cezbedilmemis birisidir. Ote
yandan diktator olsa atom bombasi atacagi Can’a kars: aidiyet duymadigi ortadadir.
Sinan tasradan gitme 6zlemini dindirmis, ¢ikis yolunun bu olmadigini anlamig bir
baska-yer?® karakterine doniismiistiir. Sinan igin tasra, geri doniildiigiinde ev hissi
veya mutluluk veren bir mekan degildir. Ote yandan, sehir de sadece parasi olan i¢in
anlamli bir yerdir Sinan’a gore. Sehrin esiginde duran Uzak’in Yusuf’u gibi, Sinan da
bu haliyle tagranin esiginde durur. Bu anlamda, sehrin esiginde, nasil sehre dair korku,
merak ve yabancilik hissi varsa, tasranin esiginde de yogun bir aidiyet krizi oldugu
sOylenebilir. Sinan’in bir evi olmadigi gibi, hayalini kurdugu, kendini var etmek
istedigi bir mekan da yoktur. Yani Sinan’in sorunu ¢ok daha derinde bir yerlerdedir,
kente gitmek, kentte yasamak Sinan’in ¢ézlimii degildir, onu tatmin etmeyecektir. Bu
nedenle, tasra sikintisi ile olan iligkisi bakimindan, analiz edilen diger filmlerdeki

karakterlerden farkl bir yerde durmaktadir.

Filmin sonunda Sinan, kitab1 i¢in bekledigi ilginin yalnizca babasindan

239 Bagska-yer tanim1 igin bkz. "Nuri Bilge Ceylan Filmlerinde Tagra" boliimii.
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geldigini goriir, kasabaya duymadig: aidiyetin aslinda hor gordiigii babasindan ona
gectigini anlar. Ikisi de tasrada varoluslarini ayni anlamsizlikta kurmuslardir. Ahlat
Agaci, anlatisin1 kurdugu baba-ogul iliskisinin dongiiselligi ile tasray1 bir dongiiye
esitleyen sOylemleri dogrular. Tasra, bu filmde bitimsiz bir dongii gibi goriniir,
tagranin ¢gemberi, baba-ogul aksi ile 6zdeslesir. Sinan babasina benzedigini, farkli olma
miicadelesini birakip kabul ettigi anda kabul ederek tasranin kisirdongiisiinii de kabul
etmis olur. Film, Sinan'in idris’in a¢tign kuyu iginde kendini astig1 yanilsamasini
yaratip, takip eden sekansta aslinda bu kuyuyu kazmaya devam ettigini géstererek sona

erer.
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SONUC

Bir sehir filozofu olarak Henri Lefebvre, insan varolusunun 6zgiirliiglinii sehrin
ozgurliigii ile iliskilendirerek, 6zgiirliigii, varolussal ve ahlaksal soyleminden kurtarip
onu somut olarak yasayip gerceklestirmenin gercek arenasinin sehirler oldugunu
soyler, ona gore modern insan sehre aittir.?*° Lefebvre’in bu diisiincesinin yaygin bir
kaniy1 seslendirdigi kabulii, modern olanin sehirle yakindan bagi oldugu ve bu
durumun kag¢inilmaz sonucu olarak, kent disinda kalan alanin modernlikten uzak
oldugu fikrini de beraberinde getirir. Bu diisiince, kenti sadece soyut olarak 6zgiirliikle
degil somut anlamda da 6zgiirligii imleyen her alanda segeneklerin ve imkanlarin
cokluguna yakin kilarken yine kaginilmaz bir sonug¢ olarak, kent disinda kalan
cografyay1 da yoklukla 6zdes kilar. Baska bir deyisle, kentlerin ekonomik, kiiltiirel ve
sosyal hayat adina sundugu imkan ve vaatler, neredeyse dogal bir karsitlik olusturarak,
tagray1 imkansizliklarin mekéani haline getirir. Bu durum, kent 6zlemini anlagilir
kilarken, yine dogal bir sonug olarak tasray1 da "kagip kurtulacak™ bir mekan haline
getirir. Bu baglamda tasra kavramina dair herhangi bir ¢alismaninayni1 zamanda kenti
ve kenti ¢evreleyen modernite kavramini da merkeze almasi gerekli goriilmiis, bu
baglamda tasra, kent, modernite ve bu li¢liniin karmasik iliskisi detayl bir sekilde ele

alinmaya ¢alisilmustir.

Ote yandan, tasra ve kent iliskisinin yalmzca bu gercevede ele alinmasi, eksik
bir yaklagim olarak goriilmistiir. Zira Tirkiye'de ¢evre/merkez iliskisinin karmasik ve
sancilt bir siireci betimleyen durumunun, tasra kavramini mekansal baglamindan
kopardig1 ve tasrayr bir kavram olarak cografi simirlarinin disina ¢ikardigi bu
calismayla bir kez daha ortaya konmustur. Tasra kavraminin goreliligi, muglaklig
hem fiziksel sinirlarini ¢izer olmus, hem de yaygin kabul géren bir ruh hali yaratmigtir.

Bu ruh halinin sikintiyla anilmasinin, yine merkezle olan ¢atigmali iligki sebebiyle

240 T efebvre’den Aktaran: Senem Kurtar, "Bir Sehir Filozofu olarak Henri Lefebvre ve Giindelik
Yasam Sanat1", Ankara: Idealkent Dergisi Say1:10, Eyliil 2013, 5.200.



100

gerceklestigi soylenebilir. Bu ¢alismada, bu uzun soluklu siirecin, modernlesme stireci
ile yakindan ilgili oldugu kanisina varilmistir. Kendisi de sancili bir siireci imleyen
Tirkiye'nin modernlesme seriiveni, tasra ve merkezin kopuk ama ayni zamanda igige
gecmis iliskisinin yapisini da sekillendirmistir. Yine bu siirecin sonuglarindan biri,
tagraya dair pek ¢ok tartismada goriilecegi gibi, bugiin tasranin yok oldugu ya da her
yerin tasralastigidir. 2** Tlging bicimde, her iki ¢ikarimin da dogru oldugu iddia
edilebilir.  Dolayisiyla, bugiin  tasrayla ilgili  meselelerin  etrafindan
dolanmaninTiirkiye'nin kiiltiirel iklimine dair pek ¢cok konuyu gézardi etmek anlamina

geldigi soylenebilir.

Bu calismanin ¢ikis noktalarindan biri, Tanil Bora'nin Tasraya Bakmak
kitabinda sordugu gibi, tasranin nasil ve ne zaman bir darlik, daralma hissini, bir sikint1
durumunu ¢agristirmaya basladigidir. Bu soruya cevap ararken gegilen ugrak
noktalar1, Tanzimat Déneminden bu yana, tasra ve merkez iliskisinin tarihsel siireci ile
bu siireci yakindan gézlemlemek iizere Tiirkiye kiiltiirel mirasinin anlamli bir kismini
olusturdugu diistiniilen edebiyat ve sinema alanlarindaki tasra temsilleri olmustur. Bu
anlatilarin genel Ozellikleri arastirilarak, Tanzimat Doneminden beri tagranin once
tagradan olmayanin, tagrada gelip gecici olanin géziinden tasranin nasil goriildiigii, bu
bakisin tasrada yasayana nasil sirayet ettigi anlasilmaya calisilmistir. Bu c¢aba
sonucunda, tagranin sikintiyla 6zdeslesmesinde, disaridan tasraya olan bakisin dnemli
unsurlardan biri oldugu sonucuna varilmistir. Tuncay Birkan, “Tasraya Hi¢ Bahar
Gelmez mi?” makalesinde, merkezden tasraya dogru bakildiginda, herkesin goziiniin
sehirde oldugu, burada ve simdi siirdiirdiikleri hayatin hep orada, tasrada siiriilmekte
olan/stirtilebilecek hayatlarla kiyaslandigi i¢in ve kendilerini daima dinmek bilmez bir
mahrumiyet i¢inde hissettikleri, yaptiklari islerden, edindikleri meraklardan ancak
"oyalanma, vakit gecirme" boyutunda keyif aldiklari diisiiniildiigliinden bunun
neredeyse dogal disavurumunun da "sikinti" oldugunun zannedildigini soyler. 242
Disaridakinin tasraya olan bakisini tahlil eden bu goriisiin yaygin bir goriis oldugundan
yola cikilarak, ¢aligma boyunca, tasrayla ilgili yapilan tartigmalar yoluyla, bu

diisiincenin alti oyulmaya, nasil ve neden ortaya ¢iktig1 anlagilmaya ¢alisilmstir.

241 Tamil Bora, "Tasralasan ve Tasrasim Kaybeden Tiirkiye", Tasraya Bakmak, Der.: Taml Bora,
Istanbul: iletisim Yayinlari, 2005. 5.37- 67.

222 Tuncay Birkan, "Tasraya Hi¢ Bahar Gelmez Mi?", Tasraya Bakmak, Der.: Tanil Bora, istanbul:
fletisim Yayinlari, 2005. s.304.
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Buna gore, disaridan tagraya olan bakisin ilk sahiplerinin, Anadolu’ya bir gorev
bilinciyle, modernligin doniistiiriicii giicii olma hevesiyle giden Cumhuriyet donemi
aydinlart oldugu sdylenebilir. Bu siirecin sonunda, Tiirkes'in vurguladigi gibi,
Anadolu, aydinlarin bir tiirlii sevemedikleri iliski kuramadiklar1 ama askin degerler

adina sevmeleri gerektiine iman ettikleri uzak bir diyar %

olmustur. Tagranin
goriiniimii adina bir bagka olumsuz sonug olarak, yine Cumhuriyet¢i modernlesme
hamlesi ile, “tasra” sézcligiiniin anlam ufku iyice daralmistir ve bu sézciik bundan
sonra bir tiir “ufuk daralmasi™na isaret etmek i¢in kullanilmaya baslanmistir.?**Bu
durumun, Once edebiyata ardindan da sinemaya yansimasinin sikintili ruh

betimlemeleriyle oldugu, “tasra sikintisi” kavramimin bu yolla toplumsal bilince

yerlesmeye basladig1 sdylenebilir.

Calisma boyunca, alisilageldigi bi¢imde “tagra” ve “sikint1” sdzclikleri
yanyana yani "tasra sikintis1" tamlamasi ile kullanilmamaya gayret gosterilmistir. Bu
yolla, sikint1 kavramina yeniden, somut ve mekandan bagimsiz bir ¢erceve ¢izilmeye
calisilmigtir. Mekadnin anlamimi  yitirdigi, mekansizligin yeni mekan oldugu
giinimiizde, bazi duygulanimsal durumlar1 neden belli bir mekanla bagdastirmak
geregi duyuldugunun pesine diisiilmiistiir. Sikintt kavramimin, psikoloji ve felsefe
yoluyla yapilan tanimlarina bakildiginda, gelecek zamana dair, hayat deneyimine yeni
bir kapsam getirilecegi diisiiniilen olay ve bekleyislerle yani “baskalik vaadi” ile
yakindan ilgili oldugu sonucuna varilmistir. Bu ruhsal durumun mekana olan
bagliliginin nasil gerceklestigini anlamak {izere yalnizca tasra ile degil kent ile olan
iligkisi de degerlendirilmistir. Sehir sikintis1 kavraminin, Baudelaire’in 19. yiizyilda
Le Spleen de Paris kitabinda kullandig1 spleen kavramiyla literatiirde yer buldugu
goriilmiis bu sebeple spleen kavrami tizerinden kent mekaninda yasanan sikintiya dair
bir agiklama getirilmeye c¢alisilmistir. Kent mekaninda yasanan sikintinin,
modernitenin baslica nitelikleri olan gelip ge¢icilik ve devamsizlikla iliskili oldugu
goriilmistii. Bu anlamda kaynagint moderniteden almalari bakimindan iki sikinti
deneyiminin de bir noktada bulustuklar1 iddia edilebilir. Bu sebeplerle, bir ruh hali

olarak sikintinin da modernite ile yakindan iliskili oldugu kanisina varilmustir.

243 A, Omer Tiirkes, "Tasra iktidari1!" Toplum ve Bilim, Say1:88, Istanbul: Birikim Yayincilik, 2001, s.
207.
24 Siikrii Argin, a.g.e., s. 277.
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Svendsen, Sikinti’'min Felsefesi’nde, sikintinin modernitenin bir ana problemi
oldugunu sdyler. Ona gore, anlam veren geleneksel yapilar kayboldugu zaman sikinti
yeni etki alanlar1 kazanir. Modemite icinde, 6zne gelenekten oOzgiirlesmistir ve
yasamina kendisi anlam vermak zorundadir. Modern 6zne anlami farkli agsma pratikleri
yoluyla arar, ama her yeni ihlal onu biraz daha fakir birakir. >** Calisma sonucunda,
sikintinin modern insan i¢in tabii bir ruh hali olduguna ve sikintinin da tipki tasra gibi
yersiz yurtsuz, mekandan bagimsiz bir kavram olduguna kanaat getirilmistir. Bu
anlamda, tasra ve tasra sikintis1 kavramlar1 ne kadar modernlesme siireci ile siki bir
baga sahipse, sikintinin yeni tezahiirlerinin de bir o kadar moderniteyle ilgili oldugu

kanisina varilmistir.

Buraya dek ortaya konan, tartisma ve tamimlari ele almak i¢in segilen Nuri
Bilge Ceylan filmlerinde, igerik analizi yapilmis ve bu tartisma ve tanimlarin
filmlerdeki karsiligina ulasilmaya ¢alisilmistir. Analiz edilen dort filmde de, galismaya
baslarken diisiiniildiigii gibi belli bir tematik ortaklik ve bigcimsel benzerligin
bulundugu ve tasra ve sikint1 ile ilgili kuramsal ¢ercevede edinilen saptamalarin bu
filmlerde yansima buldugu tespit edilmistir. Bu ¢alisma iginde, tagray1r gecmisle,
nostaljiyle 6zdeslestirmenin Sorunlu yanlar1 ortaya konmaya c¢alisilmistir. Bu
diisiinceyle uyumlu olarak, tasraya nostaljik bir nokta anlamini yiikleyen filmlerin bu
caligma i¢in uygun 6rneklemi olusturmadigi, ¢alismanin ¢ikis noktasinda goriilmiistiir.
Gegmisi sadece, i¢ine kacip hayat1 anlamli kilabilece§imiz romantik ve korunakli bir
bolge olarak gorme egiliminde olmadigini s6yleyen Ceylan i¢in tasranin da nostaljik
bir anlam tasimadig1 sdylenebilir.?*®Bu yaklagimin filmlerinde de gecerli oldugu,
filmlerin analizlerinde ortaya konan bulgularin iginde nostaljik bir temaya

rastlanmamas ile bir anlamda dogrulanmigtir.

Kasaba ve Mayis Sikintist filmlerinin ayni oyuncu tarafindan canlandirilan ve
ayni ismi tagiyan karakterleri Saffet’in, bir ruh hali olarak tasra sikintisina dair
kavramsal cercevede ele alindig1 haline uygun bir érnek oldugu gériilmiistiir. iki filmin
merkeze aldig1 konularin farkliligi, tasra sikintisin1 da baska baglamlarda incelemeye

olanak tanimistir. Uzak filmi, yine Kasaba ve Mayus Sikintisi’nin Saffet karakterini

245 Svendsen, a.g.e., s.184.
246 https://www.nbcfilm.com/kasaba/press_singastemhmtintview.php Erigim tarihi: 5 May1s 2019
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canlandiran Mehmet Emin Toprak tarafindan canlandirilan Yusuf karakteriyle,
Saffet’in hayallerini gergeklestirerek Istanbul’a gelmis hali gibidir. Bu anlamda yine
baglantili bir okumaya elverir. Ahlat Agaci’nin karakteri Sinan ise, Saffet ve Yusuf’tan
oldukga farkli karakter 6zelliklerine sahip biridir fakat gengligi ve tasrayla kurdugu

sorunlu iligki sebebiyle yine diger filmlerle baglant1 kurmaya el verir.

Kasaba bi¢imsel ve anlatisal 6zellikleri ile zaman, mekan ve ruh hali Gi¢liisiini
birarada ele alip Karakterler arasinda Karsilastirma yapmaya el veren bir filmdir.
Kasaba, tasray: ti¢ kusak ve dort farkli ¢ag igin (g¢ocuklar, Saffet, baba, dede-nine)
farkl1 farkli deneyimlenen bir mekan halinde sunar. Filmdeki kasaba mekani, cocuklar
i¢in bir deneyim mekanidir. Saffet, tagraya karsi aidiyet hissetmez ve genclik hayalleri
ile kentte varolmak istemektedir, sikint1 hissini derinden yasar. Amca gec¢miste
kasabasini terkederek cesitli diinyalarla tanigsmistir, kendisi i¢in en dogru mekani
kasabasi olarak belirlemistir, kasaba onun i¢in geri doniilen bir yuvadir, dede ve nine
ise diinyalarim1 kasabalar1 ile cevrelemistir, onlar i¢in kasabalarinin disi1 korku
unsurudur. Kasaba boylece tasraya topyeklin bir bakis sunmaktansa mekana kisiler
tarafindan yiiklenen anlami One ¢ikaran bir film olarak 6zgiinlesir. Tiim bunlarin
temelinde ise aidiyet hissi karsimiza ¢ikar. Kasaba'da, gitmek/kalmak/geri donmek
eylemleri birbirinin 6niine ge¢meden, biri digerinden daha iyi goriinmeden idealize
edilmeden, segenekler olarak ortaya konur. Aidiyet meselesine dair bu yaklasimlari,
kasabanin farkli bulunma hallerinde nasil algilandigi, zaman ve mekan kavramlarinin
rahatlikla lizerinden ¢oziilebilmesiyle Kasaba tasraya ait gercekgi bir meseleyi yine
gergekei yollarla anlatan bir film oldugu sdylenebilir. Sikinti hissi de tiim bu
seceneklerin arasinda konumlanmstir. Ozelde Kasaba nin kasabasmin genelde ise
tagranin i¢sel mekan olarak her kusak tarafindan bagka baska deneyimlendigini izleriz.
Bu bizi, tagranin anlam evreninin goreli darligi ve genisligi hakkinda bir varsayima

ulastirir.

Mayis Sikintisi’nda ise, kentten tasraya gelen Muzaffer kentli olmaya atfedilen
rasyonel ve ¢ikarci kisiligi ile filmde gegen olay ve karakterleri domine ederken, tasra
sikintis1 Saffet tarafindan yasanan yan tema olarak belirir. Saffet’in sikintili ruh
halinin, film boyunca hem karakterin replikleriyle, hem beden diliyle hem de
kasabasindaki giinliik hayatin1 izleyen sahnelerle seyriciye yansimakta oldugu

goriilmistiir. Ayrica, tagranin goreliligi ve bu goreliligin moderniteyle yakin ilgisi
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karakterler ve diyaloglar araciligiyla aciga ¢ikmaktadir.

Uzak’ta, Yusuf’un hikayesinin sonu basindan belli olan bir hikaye oldugu
sOylenebilir. Nermi Uygur, eger insan bir kiiltiir varligiysa, kentin de kdyiin de insan
icin tipki dil gibi oldugunu sdyler. Ona gore, insan tiimiiyle onlardan uzaklasamaz,
clinkii gittigi her yerde onlarmn icindedir, onlar da insanin igindedir. ##’ Uzak’ta
Yusuf’un ve Mahmut’un hikayeleri de Uygur’un bu goriisiinii dogrular gibidir. Uzak,
bu anlamda yalnizca iki karakterinin zit ve aslinda yakin olan ¢eliskili iligkisini
merkeze almaz ayn1 zamanda, tasra ve merkezin bu calismada da ileri siiriildigi gibi
karmasik ve icice gecmis iliskisini anlatir. Argin’in da belirttigi gibi, Uzak, sadece
'uzak' kavraminin goéreceli dogasini, 'merkez' ve 'tasra' kavramlarinin dogal
'oynakligi'n1 sergilemekle kalmaz, 'merkez' ile 'tasra'min birbirlerinden gozlerini
kacirma halini; birbirlerine yaklastikca aralarinda derinlesen ugurumu ama ayni
zamanda birbirlerinden uzaklastik¢a aralarinda belirginlesmeye baglayan yakinlig
gosterip goriiniir kilar.?*® Bu filmde sikinti, yine kentin anlam vaadinden, bu kez
“tagraliligiyla yiizlesen” karakterleriyle gelir. Tasra sikintisin1 betimleyen yoksunluk,
mahrumiyet, yoksulluk, kendine yer bulamama gibi hislerle anlam bulan sikinti hissi
bu filmde yogun bir duygulanim olarak karsimiza ¢ikar. Filme ismini veren “uzak”
sozcligiiniin, filmi ele alan caligmalarda pek ¢ok farkli seyin metaforu olarak
kullanildig1 goriiliir. Bunlar arasina, kentin vaatlerine, hayallerine elle tutacak kadar
yakin olan Yusuf’un mahrumiyet ve kentli pratiklerinden yoksunluk ile bi¢imlenen

soyut uzakligi da eklenebilir.

Ahlar Agaci, Ceylan’m diger filmleri arasinda atmosferi en neseli, en geveze
filmi olmasina ragmen, tasrasi belki de en karanlik olamidir. Tanitim metni?*°de bu
karanlik tabloyu dogrular. Ahlat Agaci, karamsar bir bakisla ideallere dair bir agit
olarak okunabilir. Bu anlamda, kirllamayan bir dongiiniin filmidir. Tasra, bu filmde
farkliliklar1 hos gérmeyen yapisiyla karsimiza ¢ikar. Bu yiizden, Sinan’in ruh hali,

tasra sikintisindan ¢ok varolus ve aidiyet sancisina yakisar. Bu filmde, caresizlik,

247 Nermi Uygur, "Kentler, Kdyler", Kent ve Kiiltiirii, Cogito Say1:8, Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir
Yaynlari, 1996, s.131.

248 Siikrii Argin, a.g.e., S. 294.

249“Bazilan i¢in tagra, tiim umutlarin eninde sonunda yalmzlikla kesistigi bir siirgiin yeridir. Tipki
babalarin ve ogullarin kesisen kaderleri gibi, tiim umutlarin, hayallerin, ¢aresizlikle kesistigi hudutsuz
bir stirgilin yeri...” http://www.nbcfilm.com/ahlat/story.php?mid=3 Erisim tarihi: 5 Mayis 2019
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cikissizlik ve hayalkirikligi, hem Sinan’in hem tasra hayatinin 6ziidiir. Tasra sikintisi,
yan karakterlerden biri olan Hatice’nin Sinan’la karsilagsmasiyla, yasanan bir
duygulanim olarak ¢ikar karsimiza bu filmde. Hatice ve Sinan, bir bakima, tasra
sikintisim1 bir siire¢ olarak baglatan i¢-dis karsith@imi yaratirlar. Ahlat Agaci’nin
tasrasi, Kasaba ve Mayis Stkintisi’nin tagrasi ile imkansizliklar mekani olusu
bakimindan aynidir. Fakat, Kasaba ve Mayis Sikintisi’'nda tasra, karakterlerinin
geciciligi ve gitmeye ve beraberinde sehre dair umutlar yiiziinden kendi sikintisini
daha az hissettirir.  Sinan'in kentle ilgili planlarinin bulunmayis1 6te yandan

kasabasindan da nefret ediyor olusu onu bir bagkayer karakteri haline getirir.

Bu calismada analiz edilen filmlerin, bir réportajinda®°® Nuri Bilge Ceylan’m
kendisinin de dile getirdigi gibi, sinemanin varliklari bize bildirilmedik¢e yokmus gibi
goriinen duygularin varligin1 yansitmaktaki heniiz kesfedilmemis birtakim gizil
giiclerini kullandig1 diistiniilmistiir. Bu diistince ile, tagra ve sikinti gibi iki muglak

kavramin daha acik hale getirildigi kabul edilmektedir.

250 http://www.nbcfilm.com/kasaba/press_singasteleylaintview.php Erisim Tarihi: 5 Mayis 2019
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EK: FILMLERIN KUNYELERI

KASABA (1997)

Yapimct: Nuri Bilge Ceylan

Yapim Sirketi: NBC Film

Yapim Ulkesi: Tiirkiye

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Senaryo: Nuri Bilge Ceylan

Hikaye: Emine Ceylan

Goriintli Yonetmeni: Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular: Mehmet Emin Toprak (Saffet), Havva Saglam (Hiilya), Cihat Butun (Ali),
Fatma Ceylan (Nine), Mehmet Emin Ceylan (Dede), Sercihan Alioglu (Baba) , Semra
Yilmaz (Anne), Latif Altintag (Ogretmen), Muzaffer Ozdemir (Deli Ahmet)

Siire: 82 dakika

MAYIS SIKINTISI (1999)

Yapimci: Nuri Bilge Ceylan

Yapim Sirketi: NBC Film

Yapim Ulkesi: Tiirkiye

Y6netmen: Nuri Bilge Ceylan

Senaryo: Nuri Bilge Ceylan

Gortintii Yonetmeni: Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular: Mehmet Emin Ceylan (Emin), Muzaffer Ozdemir (Muzaffer), Fatma
Ceylan (Fatma), Mehmet Emin Toprak (Saffet), Muhammed Zimbaoglu (Ali), Sadik
Incesu (Sadik)

Stire: 131 dakika, 117 dakika (kisa versiyon)

UZAK (2002)

Yapimci: Nuri Bilge Ceylan

Yapim Sirketi: NBC Film

Yapim Ulkesi: Tiirkiye

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Senaryo: Nuri Bilge Ceylan

Gortintii Yonetmeni: Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular: Muzaffer Ozdemir (Mahmut), Mehmet Emin Toprak (Yusuf), Zuhal
Gencer Erkaya (Nazan), Nazan Kirilmis, Feridun Kog (Kapici), Fatma Ceylan (Anne),
Ebru Ceylan (Geng ki1z)

Siire: 110 dakika

AHLAT AGACI (2018)

Yapimci: Zeynep Ozbatur Atakan
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Ortak Yapimci(lar): Alexandre Mallet-Guy, Fabian Gasmia, Stefan Kitanov, Labina
Mitevska, Mirsad Purivatra, Jon Mankell, Anthony Muir

Yapim Sirketi: Zeyno Film ve Nulook Yapim

Yapim Ulkesi: Tiirkiye, Fransa, Almanya, Bulgaristan, Makedonya, Bosna-Hersek,
Isvec, Katar

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Goriintli Yonetmeni: Gokhan Tiryaki

Senaryo: Akin Aksu, Ebru Ceylan, Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular: Aydin Dogu Demirkol (Sinan), Murat Cemcir (Idris), Bennu Yildirimlar
(Asuman), Hazar Ergli¢lii (Hatice), Serkan Keskin (Yazar Siileyman), Tamer Levent
(Recep), Akin Aksu (Imam Veysel), Oner Erkan (Imam Nazmi)

Siire: 188 dakika
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