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OZET

Sinema ve gorsel sanatlar arasindaki iliski film icadindan bu yana hep bir arastirma konusu olmustur.
Hareketli resimlerden olusan sinema gorsel imgeler diliyle izleyiciye olaylari anlatmaktadir. Bu
baglamda sinema resim sanati ve fotograf sanatinin 6gelerini kullanarak gérsel kompozisyonu
tamamlamaktadir.

Tirk sinema yonetmeni Nuri Bilge Ceylanin fotograf ve resim sanatina yakinhigi filmlerinde agikga
gorilmektedir. Bu baglamda Ceylan'in ilk uzun metrajl filmi olan “Kasaba” (1997), sonraki filmlerinde
tekrar eden fotografik etkinin, gorsel kompozisyonlarin ve bigimsel estetigin 6n plana ¢ikmasi ile bir
onci roliinl Ustlenmistir. Sanat sinemasi olarak adlandirabilecegimiz bu film cizgisel ve basit bir
Oykiye sahip olmakla birlikte fotografik imgelerin de genis kullanildigi gorintilerle dikkati
¢ekmektedir. “Kasaba”daki degisik imgeler bizi bir taraftan hikayelerin kendi konusuna
yonlendirirken, diger yandan da metnin iginde bulunmayan nesneleri, dngoriilemeyen bir nesneyle
isaret ederek disariya da yon vermektedir.
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ABSTRACT

The relationship between cinema and visual art has always been a subject of research since the
invention of the film. The cinema, which is composed of moving pictures, tells the audience events
with the language of visual images. In this context, cinema completes the visual composition using
the elements of painting art and photography art.

The film director of Turkish cinema Nuri Bilge Ceylan's photographs and the closeness to the art of
painting are clearly visible. In this context, Ceylan's first feature-length film, "Town" (1997), has
played a leading role in her subsequent films, with the repetitive photographic effect, visual
compositions and the emergence of formal aesthetics. This film, which we can call art cinema, draws
attention with images that have been used extensively in photographic images as well as having a
linear and simple story. The different elements in the film "Town" direct us from one side to the story
of the story itself, while pointing out objects that are not in the text by pointing out an unpredictable
object.
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GIRiS

Popiler bir sanat dali olarak Sinema, teknolojinin bitin olanaklari ile énemli bir
endustriyel glic olmanin yani sira, buyilk kitlelere hitap etmektedir. Sinema plastik sanatlar
alaninda yeni agilimlara oncilik ederken resim ve fotograf sanatiyla karsilikli etkilesim igine
girmistir. Bu etki ozellikle 1900’lerin baslarindan itibaren plastik sanatlar tzerinde etkili
olmustur.

Sinemayi diger sanat dallarindan ayiran temel 6zellik neredeyse bitiin sanat dallarini
kendi sistematigi icerisinde kullanmasidir. Bu baglamda sinemaya en ¢ok dahil olan sanat
dallari tiyatro ve resimdir (Doganay, 2007: 12). Teknik bir sanat alani olarak sinema,
baglangicindan itibaren resim sanatiyla yakin iligki icerisinde olmustur. Resim ve sinema
arasindaki bu iliski bircok acidan benzerlik gosterirken resim ve sinema arasindaki temel
ayrim ise devingenlik ve duraganhktir. Resim sanati kompozisyon dizleminde devingendir.
Sinemada devingenlik ise, gorintliyl olusturan sayisiz resmin kurguyla birlestirilmesi ile
olusur. Sinemada devingenligi olusturan diger 6geler; kamera hareketleri, cekim Olcekleri ve
¢ekim acilaridir (Karakaya, 2005: 11).

Resim sanatindan beslenen sinema yarattigl kendine has resimsel estetik yapi lizerine
kurulu bir “gorsel hazza” sahiptir. Sinemanin bu gorsel hazzi yaratmasinda, glizel sanatlar
egitimi almis olan yonetmenlerin kuskusuz biylik bir etkisi vardir. Bununla birlikte resim ve
sinemanin dogrudan bulustugu, resim sanatinin veya ressamlarin tematik yapi ve konunun
omurgasini  olusturdugu filmlerde bu estetik yapi doruga cikmaktadir  (Karakaya,
2005:13). Bu baglamda Nuri Bilge Ceylan sinemasinin resim sanatina yakinhgl goze
carpmaktadir. Yonetmenin filmlerindeki kareler seyircilerinde fotograf izlermiscesine bir
izlenim birakmaktadir. Bu agidan Ceylanin “Kasaba” film ornegi fotografik bir analiz
ekseninde incelenmis ve filmdeki sahnelerin fotograf ve resim iliskisine bakilmistir.

1. Sinema Ve Plastik Sanatlar iliskisi

Resim sanati gorsel dil araciligiyla imge yaratma yoniyle sinemanin zenginlesmesini
saglamistir. Sinemanin 6nemli yénetmenlerinden Stanley Kubrick, lise yillarinda fotografla
ilgilenmistir. Kubrick filmlerinde resmin 1sik ve kompozisyon 6gelerini kullanir. Kubrick gibi
plastik sanatlarla yakindan ilgilenen bir diger yénetmen Roman Polanski'dir. “Piyanist”
filmiyle (en iyi yonetmen, en iyi erkek oyuncu, en iyi uyarlama senaryo) Oscar odulini
kazanan yonetmen, resim, heykel ve grafik egitimi almistir. David Lynch Pennsylvania
Academy of FineArts’ta sanat egitimi almis, sanat bilgisi ve sinema estetigini bir arada
kullanmis 6nemli yonetmenlerden biridir. Pop Art akiminin dnemli temsilcilerinden Andy
Warhol sinema ile ilgilenen sanatgilardan biridir. Cagin toplumsal olaylari ile biitlinlik icinde
olan resimlerini afis teknigi ile cogaltmistir. “Sleep” (1963) ve “Empire” (1964) isimli deneysel
uzun metrajli filmleri olan Warhol ¢ektigi kisa filmlerle Bagimsiz Film Odili’ni kazanmustir.

Avrupali sanatgl ve yonetmenler arasindaki bu iliski ve etkilesim Tirk yonetmenler ve
ressamlar arasinda da gorulir. Resim ve heykel’in yani sira sinema ile de ilgilenen ressam
Abidin Dino, Fransa ve Rusya’da film ¢alismalarinda bulunmustur. Resim egitimi alan 6nemli
yonetmenlerden birisi de Atif Yilmaz’'dir. Ressam Bedri Baykam, Fransa’da sanat egitimi aldigl
yillarda oyunculuk dersleri de almis, kisa ve uzun metrajli filmlere imza atmustir.



Sinema, “anlatimci” yapisi itibariyle tiyatro ve edebiyat ile gorsel imge bakimindan ise
plastik sanatlarla i¢ icedir. Sinema da tipki resimde oldugu gibi gorsellige dayali bir yanilsama
yaratmayl amaclarken gorintlyu statikliginden kurtararak dinamik hale getirir. Gorsel
imgelem agisindan sinemaya en yakin alan olan resim ve fotograf sanati, kompozisyon, isik
ve cerceveleme yonii ile gorsel alglyl sinema ile bulusturan 6nemli noktalari olusturur. Plastik
sanatlar renk, 151k-gélge, armoni, doku, ritim, hareket ve derinlik gibi degerleri kullanarak
kompozisyonunu kurarken sanat eserinin analizinde, yorumlanmasi ve ¢éziimlenmesinde de
bu degerler énemli parametreleri olustururlar (Sinema — Resim iliskisi Acisindan Peter
Greenway’in iki Filmi: Tuval Bedenler ve Prospero’nun Kitaplari)

Fotografik malzemeye dayanan ilk soyut filmlerden biri 1924 yilinda ressam Fernand
Léger tarafindan cekilen ‘Ballet Mécanique’dur. icerik ve dykiiden bagimsiz saf bir sinema dili
ile yapilan film ‘Cinema Pur’ akiminin 6nemli filmlerinden biri olarak kabul edilir. Bu akim
icerisinde gekilen bir diger film ise 1924 yilinda René Clair'in ¢ektigi ‘Entr'acte’ tir. (Koksal,
2012:123).

Sinema bir olaydan, bir kahramandan bir hikayeden 6nce, gorsel veriler araciligiyla
olusturulan bir imgelem bicimidir. Sinema bu acidan resimle paralellik gosterse de sinema
resim degildir ve her hallikarda hareket edecektir. Kameranin uzun bir siire ayni noktada
birakilmasi ile hareketi minimalize ederek Ronesans resim lslubuna géndermelerde bulunan
Unli yonetmen Peter Greenaway filmleri, izleyici 6niinde gercgeklestirilen, mizik, resim,
grafik ve tiyatral ozellikleri icinde barindiran performans sanati ile acgiklanabilir. Peter
Greenaway Uslubunu, sinemaya aktarilan bir performans olarak niteler (Sinema — Resim
iliskisi Acisindan Peter Greenway’in iki Filmi: Tuval Bedenler ve Prospero’nun Kitaplari).

Sinema ve resim iliskisine verilebilecek en iyi érneklerden biri; ingiliz ressam ve
yonetmen Peter Greenaway filmleridir. Greenaway sinemasi, ressam olmasinin getirdigi
farkli bakis acisi ve sanat tarihi bilgisi ile olusturdugu metafor ve gorsel imgelerden olusur.
Anlatimci sinemaya karsi ¢ikan yonetmen, ¢izgi disi sinemasi ile bellek, imge ve disilince
Uzerine odaklanmistir. Gorsellik aracilhigiyla imge yaratmak ya da imge araciligiyla zorlu ve
zorlayicl bir gorsellige ulagsmak icin resim sanatinin ona sagladigi kaynagi sonuna kadar
kullanan Greenaway imgelerini, Ronesans resmi, Barok atmosfer ve Manierist yaklasim etkisi
ile yaratmistir.

Sinemanin biling ve kimlik Gzerindeki etkisini ve bilingaltinda yarattigi dontisiim ve
baskalasimi sanatinda isleyen sanatci ismet Dogan’a gore sinema 6zellikle 1950 ve 60’larda
ciddi bir kimlik 6gesi olmustur. Bu yillar ayni zamanda sanatc¢inin ¢ocukluk ve genclik yillarina
denk gelmektedir. Dogan, sinemanin yarattigl imajlari kendi bedeninde yeniden yorumlar.
Calismalarinda kendi bedeni Gzerinden esas olarak 6zne kavramini kaziyan Dogan, kiltirdn
kendi Gzerinde insa ettigi benlik ve kimlik katmanlarini yapisékiime ugratir. Dogan bunu “Ben
bir ismet insa ediyorum, sonra bunu bozuyorum. Bunu da sinema ve oryantalizm lzerinden
yapiyorum” seklinde ifade etmektedir. Dogan’a gore sinema, benligin insa araclarindan
biridir. Sanatci, sinema ve benlik arasindaki bu iliskiyi 2000°’den bu yana devam eden
“Cinematographie” serisinde ele almistir. Sanatgi, Hollywood sinemasinin kilt filmlerinden
sectigi sahnelerde kendi ylziint filmdeki erkek kahramanin yizine yerlestirerek varliksal
olarak kendini sinema tarihinin glicli imajlarina dondstiridr. Bu bakimdan sanatginin
Cinematographie serisinde ki isleri icin bir tiir re-identifikasyon degerlendirmesi yapilabilir.



(http://cargocollective.com/ismetdogan/resim-sinema-iliskisi-uzerine-deneysel-bir-calisma-
aynadaki-ben-senay).

2. Nuri Bilge Ceylan Filmografisi Ve Fotograf iliskisi

Nuri Bilge Ceylan sinemasinda gengler ve yaslilar, cinsiyetler arasinda, kentsel ile
kirsal arasindaki ¢atismalarin hafifgce belirginlesmesine tanik oluruz; insanlar monologlarinda
kesintisizdir; doga, gizem ve otorite kaynagi olarak vurgulanir; belirsiz anlatilar genellikle
aktorin ongorilmus jestlerine dayanir. Dahasi, bu insanlar konustugunda, soyledikleri seyler
daima kisisel ama ayni zamanda derinlige dogru da uzanmaktadir. Bir kahramanin psikolojisi
sayesinde Ceylanin filmleri “insanligin” genel durumunu sorgulamaktadir.

Nuri Bilge Ceylan filmleri ayni zamanda insanlik ile olan mesguliyetini paylasan,
ozellikle birbirleriyle iliski ve empati kurma, kisisel 6zgiirlik kazanma ve silirdiirme, anlamh
baglanti kurma becerimiz lizerinde duran bir otoritenin mirasini akla getirmektedir (Harvey,
2016: 250). Diger bir taraftan Ceylan sinemasinda, kendimizi, baskalarini ve ¢evremizdeki
diinyayl birbirimize baglayan caresizlik, umutsuzluk ve iliskilerimizdeki sorunlar dikkat
cekmektedir.

Estetik olarak, Ceylan'in sabirli teknigi (ister bir karakterin kiiglik dlgekli hareketleri
olsun, ister de kirsal Anadolu'nun ve kentsel istanbul'un muhtesem manzarasi olsun) Gnlii
yonetmen Andrey Tarkovski yavashgina da ¢ok yakindir. En dikkat ¢ekici durum ise, hiimanist
sinema igin Ceylan, Tarkovsky teknigine ¢ok yaklasarak dogal diinyada laik zamanlarda var
olmayan bir maneviyat yapmaya c¢alismaktadir. Ceylan'in geliskili benligin diinyadaki yeri
konusundaki endisesi dogrudan Tarkovsky'nin etkisinden kaynaklanmaktadir.

Ceylan sinemasinda var olan agir ritmin getirdigi duraganlik ve karamsarlik neredeyse
cogu filminde ana o6zellik olarak 6n plana ¢ikmaktadir (Tunah, 2014: 40). Diger taraftan Nuri
Bilge sinemasinda gorsel algilari izleyiciye aktarmak amaciyla filmdeki konusma metinleri bol
bol diyaloglar ile desteklenmekte ve bdylece Ceylan filmleri “diyalojik” yapilanmaya olanak
saglamaktadir. Ayni zamanda “ideolojik” baglamda da Nuri Bilge Ceylan filmleri Turkiye
sinema sektoérinde onemli bir yere sahiptir. Neredeyse her filminde politik mesajlari
izleyicisine incelikle aktaran yo6netmenin sahip oldugu siyasi durus acikca ifade
edilmemektedir.

Sinemaya atilmadan dnce fotografci olarak calisan Nuri Bilge Ceylan filmleri sinemasal
bir gorsellikten ¢ok fotografik bir gorsellige dayanir. “Kasaba, Koza ve Mayis Sikintis1” filmleri
Nuri Bilge Ceylan’in fotografcilik birikimini yansittigi fotograflari olarak baslar, devam eder ve
yine fotograflari ile biter. “Kasaba” filmi bir sinema filminden ¢ok bir fotografcinin-sinema
adina deneysel olmayan-bir denemesi olarak kabul edilebilir. Ceylan bu filmde neredeyse
sinemanin olanaklarini kullanarak c¢ektigi fotograflarla deneysel bir calisma yapmistir
(http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-15/a_imancer15.htm).

Nuri Bilge Ceylan’in ilk donem sinema dilini yaratan en 6nemli etkenlerden biri,
duragan ve estetik fotograf gorinimleridir. Ceylan’in o6zellikle ilk filmlerinde oykisel
anlatimdan c¢ok fotografik anlatima yakin oldugu goralur (Aytekin, 2015:248). Ceylan
sinemasinda 1995 yapimi olan Koza, fotografik gercekligin en belirgin oldugu filmdir. Siyah-
beyaz cekilen filmde diyalog kullanilmamistir. Ceylan sinematografik dilini fotograf lizerine
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kurar ki filmin ilk kareleri fotograflardan olusmaktadir. Bu ‘iddiali’ baslangi¢ onun sinema
dilini, 6zellikle ilk ddnem boyunca, fotograf lizerine kurgulayacagini gosterir.

3. “Kasaba” Film Ornegi ve Fotograf iliskisi

Nuri Bilge Ceylan Sinemasi’nda ‘Koza’dan bu yana kendisini agirlkli olarak hissettiren
mekan kasabadir. Kasaba, hem sinirlariyla igine kapattigi dogalliktan bunalima kadar
genigleyen sikintiyi, hem de sinirlari haricinde yasanilan kopukluk ile beraber eski baglari
yeniden hatirlatan bir aidiyeti zaman-uzam baglaminda kavramsallastirir. Zorluklarin bir kisir
dongi haline gelme nedeni bir bakima kaynagini ‘kasaba’ muhitinin devamliligindan alir.

Nuri Bilge Ceylanin “Kasaba” filminin agirlikli olarak Anton Cehov’dan etkilendigi
gorilmektedir. Tiiten Ozkaya (1977: 254). Cehov’un tiyatrosunun “Onun oyunlarinda olay
orglisii bir tarafa itilmis, bunun yerine birbiriyle baglantisi olmayan ayri ayri olaylardan
olusan sahnelere ve giinlik yasamdan pek cok ayrintiya yer verilmistir. Ozel ve énemli
herhangi bir olayl degil, rastgele ele aldigI 6nemsiz sayilan bir zaman diliminde tiim yasam,
basi ve sonu olmayan bir slire¢ olarak” gosterildigini belirtmektedir. Bu ifade, ‘Kasaba’
filminde yaratilan karakterler, 6ykl, mekan ve zaman o6zellikleri ile iliskilendirilebilir.

“Kasaba” filminde dogal dizen tabiatta yasanan gelismelerle bozulmaz, hig
degismeyecekmis gibi duran sartlar yasamin akisi icinde ¢ok kiglk degisikliklerle bozulur.
insanlar kasabanin disindan habersizdirler, birbirleriyle celisirler, kendi kii¢iik diinyalari
icinde kaybolmus gibidirler (Atam, 2011: 179-187).

Agir bir dizeme sahip olan bu film, aksiyon yerine ‘6l zaman’ bicimine sahiptir. Bu
noktada ‘6li zaman’ olarak adlandirdigimiz duragan sahneler, karakterlerin yasayan,
dislinen, hisseden birer varlik haline gelmesi icindir. Boylece, duraganlik izlenimi izerinden
bir karsitlik yaratilarak daha derin bir i¢ diinya kazandirilmaya ¢alisiimistir. Yénetmen burada
insan-doga etkilesiminden bir atmosfer yaratip ses ve muzige ihtiya¢c duymamaktadir (Tunal,
2014: 40).

Kasaba, ulke ¢ocuklarin glnliik yasam sikintilarindan kurtulmak icin dogaya baktiklari
bir can sikintisi ortami olarak da gésterilmektedir. Oykiiniin kahramani olan Saffet, yirminci
yuzyilin sonlarinda geng erkegin karsilastigl kaginilmaz segenegi betimlemektedir: ya baba
geleneklerine sadik kalacak, ya da kaldigi memleketten uzaklasip tanimadigi bir mekana
cekip gidecektir. Tasinma arzusu Kiiclik Kasabadaki gencler ve yasllar arasindaki gerilimlerle
gosterilmektedir. Cocuklarin, okulun dogmasi, kasabanin huzur ortami ve tepenin 6tesindeki
olasiliklara ¢ekilmesiyle giderek daha huzursuz hale geldigi gosterilir (Harvey, 2016: 255). Bu
filme yonetmenin kisisel diinyasindan yola cikarak baktigimizda ‘kasaba’ ayni zamanda
‘Baba/Yasa’ ile bir catisma alani haline gelmektedir (Tunali, 2014: 40).

1997 yapimi “Kasaba” filmi de Koza’da oldugu gibi siyah-beyaz cekilmistir. Ceylan
Kasaba’'da gercekci etkiyi fotografik bir dil kullanarak yakalamaya calisir. Filmde fotografik
gerceklik zamanin akisi, goérintliniin duraganhgl ve hikdayenin yavastan akmasi ile gortndr.
Diyaloglarin minimal diizeyde tutuldugu filminde, anlatilan hikaye goriintiinin glciuni
gostermektedir. Filmde konu diyaloglar ve oyki araciligi ile degil goriintilerle kurgulanmustir.
Boylece Ceylan’in ilk filmleri gorsel dilin giiciinlin, fotografik gercekgi temsilin agirlikta oldugu
filmler olarak degerlendirilebilir. (Aytekin, 2015:251).



“Kasaba” (1997), Nuri Bilge Ceylan

SONUC

21. yizyila damgasini vuran teknolojik gelismeler ve bu teknolojinin sanat alaninda
kullanimi ile sanat kavraminin agilimi genisleyerek degismistir. GUnimiz gergekligini
aciklamada yetersiz kalan klasik sanat tanimi, bircok distnir ya da sanat tarihcisinin sanatin
ortadan kalktig iddialarini ortaya atmasina neden olur. Sanati yok eden nedenlerden biri
olarak ise teknolojik gelismeler gosterilir.

Diger yandan ¢agin teknojisini sanat alaninda kullanan g¢ogu sanatgi, yonetmen,
fotografci ve ressam teknolojik gelismenin olanaklari ile sanat tarihi, dilbilim, gostergebilim
ve edebiyat gibi farkli alanlari bir araya getirerek yeni bir sanatsal dil olusturma cabasi ile
hem sanatin tanimini hem de sanat alanini genisletmislerdir. Teknolojik gelismeler
sonucunda dogan ve kolektif anlamlar yaratmayi amaglayan sinema, igeriksel ve bigimsel
acidan kendisinden 6nce var olan sanat tirleri ile iliski icerisinde olmustur (Sinema — Resim
iliskisi Acisindan Peter Greenway’in iki Filmi: Tuval Bedenler ve Prospero’nun Kitaplari)

Nuri Bilge Ceylan filmlerinde, fotografik estetigi 6n planda tutarak oyki, karakter ve
anlati cizgisinde gelisen olgulari arag haline getirmektedir. Yonetmenin filmlerinde karakter
derinligi ve olay orgistinin belli oranda gizli kalmasiyla korudugu minimalist yapi,
yonetmenin filmografisinde acikca dikkat cekmektedir. Nuri Bilge Ceylan sinemasini
sekillendiren en 6nemli unsur fotograftir, bunun sonucunda da Ceylan’in sinemasini
anlamanin yolu fotografin sundugu imkan ve imkansizliklardan gecer.
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