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KITAPLIK

SINEMASI, UC YAZARIN
COKSESLI VE TARTISMACI

BIR USLUP BENIMSEDIKLERI

W zz22742272422 “Ben bu May1s aylarint hic sevmem

hep i¢ime bir sikint1 ¢oker.

Hep bir terslik olur.”

Mayis Silintist

, Sinemamiz icin degeri yaptigi filmlerin
uluslararasi camiadaki basanlariyla da

sabit olan Nuri Bilge Ceylan, filmlerinin

temalari, tekrarlar ve stirekliligi acisindan

© o0 incelenmeye deger bir yonetmen. Bu in-
celeme girisimlerinden biri olan Nuri Bilge
Ceylan Sinemast, lic yazarin coksesli ve

tartismaci bir Gislup benimsedikleri elesti-
I I I A A SIS, rel bir inceleme. Yazarlar kolektif bir diya-
log seklinde akil yurtitiiyorlar ve filmlerin

ESRA TOY B PRI

1 Biilent Diken, Graeme Gilloch, Craig Hammond, Nuri Bilge
Ceylan Sinemast, cev. Ahmet Nuvit Bingol, Metis Yayinlari,
Mayis 2018.
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icerdigi paradoks, celiski, diyalektik gibi
kavramlari c¢ozmeye degil taklit ederek
pekistirmeye calistiklanini ifade ediyorlar.
“En 6zgln ve provokatif sinemaci” olarak
niteledikleri Ceylan'in sinemasi icinse yeni
bir isim buluyorlar: “Ne/ Ne de Sinemas1”.
Bu isimle, yersiz yurtsuzlugun, arada kal-
migh@in anlatilan olarak degerlendirilen
filmlerin c¢ift degerli varolugsuna dikkat ce-
kiliyor.

“Duragan halde diyalektik” olarak ifade
edilen anlatilar bes ana tema izinde tek tek
ve karsilagtirmali bir bicimde ele aliniyor.
Bu temalar: 1. Go¢ ve yer degistirme: bag-
ka yer. 2. Mahrumiyet ve mahrum kalan,
bosluk, yitik olan. 3. Yas, melankoli ve can
sikintist. 4.Yerinden edilmis siirgiinler ve
diglanmiglar: metropoliten modernligin
gerilim ve celigkileri, yabancilar ve yaban-
cilagsma. 5. Film incelemeleri, klasik Avrupa
diisiincesiyle desteklenerek ulus otesi bir
degerlendirme imkani amaclaniyor.

Inceleme, filmlere olagan bir bakisla
okuma yapmaktan ziyade, sinemanin fi-
kirlerle olan iligkisi baglaminda bir elestiri
yapmay1 planhyor. Bu fikirler yardimiyla
lizerine diisiiniilen sinemanin, salt perde-
ye yansittiklan degil nasil distindiigii ve
bu diistinceyi imgelerle nasil ortaya ¢ikar-
dig1 6nem arz ediyor. Elestiri, amaci icin
yardim alacag kavramlari kitabin girisinde
tek tek agikliyor, bunlar: 1. Zaman-imge 2.
Hareket-imge 3. Diislince-imge veya Denk-
bild 4. Bulmaca, gorsel bulmaca, uzamsal
hiyeroglif olarak imge 5. Kalinty, iz, haya-
let olarak imge. Verilen kavramlar 1s1§1nda
incelenen filmler ise sirasiyla soyle: Koza
(1995), Kasaba (1998), May1s Sikintist (2000),
Uzak (2003), iklimler (2006), U¢ Maymun
(2008), Bir Zamanlar Anadolu'da (2011), Kis
Uykusu (2014).

“Dolayisiyla en genis anlamiyla sanat,
var olan dinyanin bir kopyasi veya taklidi
degil, diinyanin baska nasil olabilecegini

—

Biilent Diken,
Graeme Gilloch
ve Craig Hammond
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Nuri Bilge Ceylan

Sinemasi

TORKIYELI BiR SINEMACININ
KURESEL HAYAL GUCU

metis

yavag yavas ortaya ¢ikarmaktir”? Diinyanin
bagka nasil olabilecegine dair fikirlerin
hangi cesit imgeler yardimu ile sinemada
var olabildigi sorusu Ernst Bloch'un heniiz-
degil® kavramu ile yanmitlamiyor. Ge¢miste
gerceklesmemis tam da bu ylizden gele-
cekte gerceklesme olasilig1 artandir; he-
niiz-degil. Ceylan filmlerinin bu umudu
icerisinde tasidig1 iddia edilirken ispat i¢in
“caymaca™ seklinde isimlendirilen bir 4na
odaklaniyorlar; bu an sayesinde filmin ka-

2Agy.,s.28.

3 Bloch, Umut ilkesi 1, gev. Tanil Bora, istanbul: {letisim,
2007

4 anacoluthic

CEYLAN
SINEMASININ NASIL
DUSUNDUGU VE
BU DUSUNCEYiI
IMGELERLE NASIL
ORTAYA CIKARDIGI
ONEM ARZ EDIYOR.
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pali yapisi hentiz-degil'e ve umuda dair bir
cikis bulabiliyor. Ceylan’in filmlerinde ge-
nellikle pasif veya radikal nihilist karakter-
leri izledigimiz kabul ediliyor fakat cayma-
ca olarak nitelendirilen hayalet karakterle-
rin de gelecege belirisi filmin simdisinden
hem gegmise hem hentiz-degil kirllmasini
yasatir. Koza, Kasaba, U¢ Maymun filmle-
rindeki cocuklar bahsi gecen hayaletsi be-
liriglere 6rnek olarak veriliyor. Bu belirisler
i¢cinde bulunduklari anlati tarafindan agik-
ca tartigilmazlar ve onlardan soz edilmez
ancak belirisin miidahalesi anlatinin ¢iz-
digi cemberi aksatur, stirekliligini sekmeye
ugratir. Bu yontiyle neden-sonug iligkisinin
saglanmasinda vazife goren zaman da zi1-
vanasindan ¢ikar, yeni bir zaman anlayisi
devreye girer; “zaman-imge”. Boylece an-
lat1 nihilist bir atmosferin icine sikismaz ve
Otesine, olasiliga dair imada bulunur.

Yazarlarin filmleri ele alirken sikhkla
basvurduklarn 6nemli kavramlardan bir
digeri ise “iz”. “Bir yapmntinin dolaysiz te-
masinin ve yazarinin niyetinin otesinde,
doniistirme olanaginin sekillendirilebilir
izi uzanir™® Tekrar Bloch'a atifta bulunan
eser, Bloch'un ifade ettigi, etkilenmekle bir-
likte tamamen toplumsal olanla sekillen-
meyen, dogustan getirdigimizi soyledigi
arketipik figlirlerden yararlaniyor. Ask,
nefret, umut, umutsuzluk gibi “ruhun fark-
11 halleri” toplumsal 6grenmenin yaninda
her zaman kendi “ontik bir art1 degeri” yan-
larinda tasirlar ve bu da “varolan diinyaya
bagh degildir”. Kiltiirel art1 heniiz farkina
varilmamis ya da ortaya ¢ikmamis bu
titopik malzemenin tohumlarini veya “izle-
rini” tagir. “Izler”, kitapta sonu olmayan-bit-
memis bir sinema filminin 6zgurliginin
garantisi olarak gortiliiyor. Bu sayede film
kendi icine kapanmaz ve orada olmayana-
bulunmayana dair bir “iz” birakir. Boylece
simgesel diizenin 6tesine dair agik bir ola-

5 Gilles Deieuze‘ Cinema 2: The Time- Image, Londra: The
Athlone Press, 1989, s.41.
6 Nuri Bilge Ceylan Sinemast, 5.29.
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siik birakmasi Ceylan filmlerinin ortak
ozelligi kabul ediliyor.

Kitabin son boliimii olan “Ceylan’in Es-
tetik Politikas1”, Baudrillard'in Simulasyon
Kuramr'ndan vyararlanarak “miistehcen™
bir diinyada yasadigimizi ve boyle bir diin-
yada bir film yonetmenini politik kilanin
ne oldugunu soruyor. Karakterlerin cogun-
lukla sustugu yahut diirtist bir konusma
izledigimizden emin olamadigimiz tekinsiz
diyaloglarin hakim oldugu Ceylan filmleri
icin, yeni bir durum yaratma edimi ancak
“sarhos” karakterlerin “budalaca” eylemleri
ile miimkiin kilinabiliyor. Kis Uykusu'nda
Ismail, fklimlerde Bahar karakterleri ile
orneklenen “sarhosluk” simgesel diizene
comak sokulmas: seklinde tanimlaniyor.
Yazarlar, bu sarhoslukta yeniyi mijdele-
yen 6fkeyi gormekle birlikte Ceylan sine-
masinda bu 6fkenin bir stratejiye donts-
mesi umudunu goriirler. Gezi olaylar ile
orneklendirilen bu yorum, ulus Otesi olma
iddiasindaki elestirel bir incelemeyi bir-
den farkh bir yere getiriyor. Son donem
sinema elestirmenlerinin yonetmenlerle
yaptiklar soylesilerde klise haline gelen
“Filminiz icin, bir Tirkiye alegorisidir, di-
yebilir miyiz?” sorusu ve yine kliselesmis
“Elbette” cevabi, ¢cogu vakit incelenen filme
tstten giydirilmis bir elestiri olmaktan 6te-
ye gecemiyor. Filmlerde gortlen ozgiirlitk
imkani, duzenin irettigi neden-sonuglara
dair bir sorgulama ile disan acilacak iken
asiri iceriden bir soru ile gelecek olan cevap
coktan bogulmus oluyor. inceleme yapar-
ken elestirmenin filme sordugu sorular ya
da yaptig1 yorumlar; onu hakikatin iz siirii-
clisii de yapabilir, niyeti en basindan belli
olan bir avciya da dontistirebilir. m

77\@897 ‘Etkidiyglékti]; kutuplulugun olmadig
miistehcen bir sistem, edimlerin bir sonuca neden olma-
dan, birbirinden farksiz gosterge ve imgelerde kayboldugu
simulakrum.”
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