AHLAT AGACI:
Nuri Bilge Ceylan Sinemasinda Sireklilik ve Déndstm

Mesut Bostan

uri Bilge Ceylan sinemasinin tarihsel gelisimi icerisinde Ahlat Agaci (2018),

hem Kasaba (1997), Mayis Silantisi (1999) ve Uzak (2002) gibi erken dénem

filmlerindeki temalara donds niteligi tasiyor hem de bii temalarin yonetmenin

Bir Zamanlar Anadolifda (2011) ve Kis Uykusiinaa. (2014) olgunlastirdigi si-
nema tarzinin imkanlariyla kotarilmis daha yetkin bir sinemasal ifadesini olusturuyor.
Ceylan, erken donem filmleriyle sinemada Turk filmi izlememeyi siar edinmis bir top-
lumsal grubu buna ikna edebilmisti. 1990’laida Turk sinemasinin geleneksel pratikleri
dismda ornekler vermeye baslayan Reha Erdem, Dervis Zaim ve Zeki Demirkubuz gibi
yonetmenlerle birlikte Ceylan’in filmleri modernist teknikleri tutarli bir sekilde kullanan
bir sinema yaklasimi ortaya koydu. Cannes’da Jiiri Biiyiik Odilirnii kazanan Uzak’tan
sonra ise Ceylan konvansiyonel sinema unsurlarini kendi tarzina yedirerek kullanma-
ya basladi. Ahlat Agaci, uzunluguna ve yer yer kitabi diyaloglarina ragmen yonetmenin
erken dénem sinemasinin ana ekseni olan minimalist estetigi daha zengin bir anlatimla
ikmal eden ve boylelikle daha genis bir seyirci kitlesine seslenen geliskin bir sinema
diline sahip. Ote yandan film etkileyici sinematografisine ragmen Cannes’da kadinlarin
cogunlugunu olusturdugu jarinin ilgisine mazhar olamadi. Bunda filinin Ceylan sinemasi
icin artik bir kaziye haline gelen “erkek bakis agisina sahip oldugu” yargisini dogrular
sekilde politik dogruculugu gézetmeyen yaklasimi etkili olmus olabilir. Film Turkiye’de
de estetik gerekceler dne surulerek cesitli elestirilere maruz kaldi. Ancak bu tir yorum-
larda Ceylan'm politik beklentilere karsilik Gretmeyen genel yaklasiminin rol oynadigim
distinmek yanhs olmaz santyorum. AhlatAgaci 6te yandan Ceylan’in auteur vasfini da
percinleyen bir film. Ceylan sinemasinin zaman icinde gecirdigi bicimsel dénidstime rag-
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men belirli tema ve meselelerin streklili-
gini bariz bir sekilde ortaya koyuyor.

Alilat Agaciada Nuri Bilge Ceylan
kendisinden beklenen gorsel yaklasima
muhalif bir bicimde karakterlerde duy-
gusal derinlik yaratmayi énceliyor. Bun-
da da cok basarili oluyor. Aslinda belki
de hakkinda ¢ok konusulan Cannes’da
filmin gosteriminden sonra dakikalarca
stren alkislanisi ama 6dul alamayisi bi-
raz da bununla ilgili. Ceylan, Kis Uyku-
Sf/nda bile alameti farikasi olan uzun ve
genis planlar ¢ok az kullaniimisti. Ahlat
Agaci’nda ise Sinan karakterinin Hatice
ile tarlada karsilastigi sekans disinda
Ceylan’m gdrsel imzasini gérdigimuiz
bir yer yok gibi. Buradaki kullanim bile
aslinda bir ¢esit Nuri Bilge Ceylan efekti
gibi duruyor. Filmin genel gorsel doku-
sundan ayrisiyor. Bol diyaloglu sekans-
lar, Kasabdda ates basmdaki konusma
sahnelerinden beri Ceylan sinemasinda
karsilasilabilecek unsurlar. Ancak Bir
Zamanlar Anadoliida filminden itiba-
ren diyaloglar 6ne ¢ikmaya basliyor ve
dramatik yuki tasityan ana unsur haline
geliyor. Nuri Bilge Ceylan boylelikle gi-
derek Turk sinemasinin isitsel kanali te-
mel alan geleneksel egilimine yaklasiyor.
Filme yonelik due getirilen streklilik ve
Isiga dair elestirilerin de oitaya koydugu
gibi yonetmen diyaloglarda yakalamaya
calistigr inandiriciligi gorsel Kkusursuz-
luga tercih ediyor. Aldat Agaci gorsel
acidan capakli bir film. Ama 6te yandan
Ceylan’in ritmi en yiksek filmlerinden
biri. Bu da uzun stiresine ragmen izlene-
buirligi yuksek bir film yapiyor oni.

Filmdeki oyuncu tercihleri de
Nuri Bilge Ceylan’in genel dramatik yak-
lasimdan farkh bir sey denediginin isa-
reti olarak okunabuir. Ceylan ilk filmle-
rinde amatér oyuncularla calisirken Ug
Maymuridan (2008) itibaren daha g¢ok
profesyonel oyunculara filmlerinde rol
veriyor. Ancak yine de U¢ Maymun’daki
Yavuz Bingdl ve Bir Zamanlar Anado-
lu'da filmindeki Yilmaz Erdogan tercih-
leri Ceylan'm oyunculuk konusundaki
yaklasiminin sira disi oldugunu ortaya

koyuyor. Ahlat Agaciada basrolleri
Murat Cemcir ve Dogu Demirkol gibi
komedyenlere vermesi de bu kapsamda
dusunulebilir. Tark sinemasinda kome-
di oyunculari Turk insanina has 6zellik-
leri yansitmada daha mabhir olduklari
icin Ceylan’m da tercihlerini onlardan
yana kullaniyor olmasi bu dununla bag-
lantih olarak anlasilabilir. Aynca bu tar
oyunculann genis seyirci kitlesiyle di-
yalogunun daha basanh olmasi da g6z
onuande bulundurulmasi gereken bir
diger husus. Ceylan filmlerinde giderek
siradan seyirciyi de filmin icine ¢ekebi-
lecek bir anlati ve oyuncu kadrosu ku-
niyor.

Minimalist anlatimdan ro-
mansala

Nuri Bilge Ceylan sinemasinda Ahlat
Agaciyla artik ¢ok daha acik hale ge-
len bir diger egilim ise minimalist an-
latimin yerini romansal bir anlatima
birakmasidir. Ceylan sinemasinda hem
icerik duzeyinde hem de bicim duze-
yinde onemli etkilerden biri Cehov ola-
gelmistir. Cehovyen anlati ekonomisi,
Ceylan’'m dzellikle erken dénem filmle-
rinin ayirici bir vasfiyken Bir Zamanlar
Anadoiu da ile birlikte cogaltilabilirlik
daha baskin bir 6zellik haline gelir. Co-
galtilabiirlik, anlatida kullanilan her
unsurun hikayeye vazgegilmez bir kat-
kida bulundugu minimalist aidatima
tezat teskil edecek sekilde, unsurlarin
eklenip cikanlabildigi bir anlatim tesis
eder. Aldat Agaci bu acidan karakterin
dramatik boyutlarini meydana gikaran
bir dizi karsilasmadan olusur. Bu karsi-
lasmalar Bahtin’in romansal ¢okseslilik
kavramsallastiriuasina uygun sekilde
bir anlati ve sdylem c¢ogullugu olustu-
rur. Ceylan anlatim ekonomisi yerine
karakteri merkeze alarak dramatik pe-
kistirmeyi hedefler. Bu ayni zamanda
sadece basrollerin 6tesinde yan karak-
terlerin de kendi hikayeleriyle filmde
var olmasini saglayarak filme sosyolo-
jik bir alan derinligi saglar. Ceylan, Bir
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Zamanlar Anadolu‘da filminde yetkin
bir bicimde olusturmayi basardidi ka-
rakter zenginligini bu filmde de saglar.
AldatAgaci bir yandan Sinan karakteri-
nin i¢sel yolculugunu takip ederken bir
yandan da detayl bir toplumsal pano-
rama sunar.

Aldat Agachn Bildungsroman ben-
zeri bir entelektiel olusum hikayesi
olarak okumak mumkundur. Mayis Si-
lantisinn ilk filmini ¢cekmeye calisan
yOnetmen karakteri Muzaffer gibi Si-
nan da ilk kitabini bastirmaya calisir.
Muzaffer babasinin deyimiyle *para
edecek bir film olmadigi belli” olan bir
film ¢cekmektedir. Sinan’in kitabi da ki-
tabini bastirmak icin destek istemeye
gittigi belediye baskani ve is adaminin
ilk anda akillarina gelen tarzda bir ki-
tap degildir. Bireyselligini tescil edecek
sekilde deneysel bir calismadir. Sinan
sehre indiginde kitapcida karsilastigi
yazarmki gibi bir yazarhk kariyerinin
de pesinde degildir. Konusurken onu
surekli igneler, katildigi panelle ken-
dini pazarladigini ima eder. Sinan’in
“‘meta-roman” olarak tanimladigi kendi
kitabi toplumsal beklentilerden farkh
ve 6zgun bir calisma olacaktir. Celil Ci-
van’in (2018) da ifade ettigi gibi aslinda
Aldat Agaci bu acidan bir ‘jistanlatl”
olarak da okunabilir (s. 16). Karakterin
kitabini bastirma sertivenini takip eden
film tam olarak Sinan’in kitabini tarif
ettigi sekilde gundelik hayattan kesitle-
rin yer aldigi bir “meta-roman” gibidir.
Mayis Sikintisinm da bir meta-film ol-
masi gibi.

Sinan, Mayis Sikintisinm Muzafferi-
nin yani sira, Kasabanm Amerika'da
okumus ziraatcisi, Uzakm fotografcisi,
Ikiinder*in (Ceylan, 2006) ogretim Uye-
si karakteri ve Kis Uykusinnn emekli
tiyatrocusu gibi Ceylan sinemasindaki
entelektiiel karakterler silsilesinin bir
parcasidir. Bu karakterler tasrayla bagi
cesitli sekillerde devam etmekle birlikte
tasradan istanbul’a ve oradan da yurtdi-
sma uzanan bir toplumsal mobilizasyo-
nun icerisindedirler. Bu karakterler yine
degisen oranlarda Ceylan’m kendi kisisel
tarihgesinden kaynaklanirlar. Canakka-
le’den ¢ikip Ankara’da tniversite okuyan
ve Amerika’da mastir yapan babasinin
ve yine cocuklugu Canakkale’nin Yeni-
ce ilcesinde gegen, Bogazici Universite-
sinde okuyan ve sonrasinda bir donem
Londra’da yasayan Nuri Bilge Ceylan’m
bayatlan bu karakterlerle birlikte belirli
bir toplumsal baglamda anlasilabilir. Bu
baglam bir seckinlesme strecidir. Cey-
lan'm seckin karakterleri genellikle bu
streci egirim yoluyla kat ederler. Sinan
da babasi gibi Universitede 6gretmenlik
okir. Universite icin kasabadan ¢ikmasi
Sinan’a arkadaslaniia karsi bir tstinluk
kazandim*. AldatAdacinm senaryosu bi-
yografik cagnsimlanna ragmen asri ola-
rak Ceylan’in uzaktan akrabasi olan ve
filmde imam karakterlerinden birini can-
landiran Akin Aksu’nun anilarindan yola
¢ikilarak yazilmistir. Bu da Bir Zaniaidar
Anadolu da filminin doktor karakterinde
oldugu gibi onu Ceylan icin gavenli bir
mesafeden tim derinligiyle anlatilabile-
cek bir karakter kilar. Boylelikle de Ah-
latAgachn romansal yani gucli bir film
olmasini saglar.
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