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Tiirkiye Sinemasi’nda 1990’11 yillarin sonunda baslayan degisim hem entelektiiel anlamda
yeni bir sinemanin kapisini agmis, hem de yeni bir Tiirkiye Sinemasi’nin habercisi olmustur.
Yavuz Turgul’un Eskiya filminin (1996) genis kitlelere erismesinin ardindan 6zellikle 1980
darbesi ve sonrasinda seyircinin iizerine atilan 6lii topragi kalkmig, hem sinema yapimcisi
hem de seyirci anlaminda yeni bir kusagin habercisi olmustur.

Tirkiye’de filmler seyircilerin salonlar1 doldurmaya bagladigi 1960’11 yillar1 ve sonrasinda
daha popiiler olmaya baglamis, 1960’larin bagindan, 1970’11 yillarin ortalarina kadar Yesilgam
en parlak donemini yasamistir. 1970°li yillarmm sonunda hem toplumsal c¢alkantilar, hem
sinemanin bir tiirlii sektor haline gelememis olmasinin verdigi sikinti, hem de televizyonun
hayata girmesi bu siireci baltalamistir. 1980°ler boyunca kendisini gésteren bu siire¢ 1990’11
yillarla birlikte farkli bir evrenin dolagima girmesiyle degismeye baslamistir. Gerek Gretim,
gerek anlatim, gerekse de estetik bigim kendine gore bir form kazanmaya baglamig ve bu form
beraberinde bazi degisiklikleri getirmistir.

Sinemanin aldig1 bi¢cimler anlati tiirtiyle de yakindan ilgilidir. Tiil Akbal Yesilgam’1 bir anlati
sinemast olarak ve seyircisiyle kurdugu ozel iligki iizerinden baktigimizda bunun anlati
sinemasimi farklilagtirabildigini gorebildigimizi sdyler. Bu sekilde degerlendirdigimizde
Tirkiye toplumunun toplumsal tarih ve ekonomi, politigi ile birlikte bu iliskide de bir
doniisiim, bir kirilma olmustur. Uretim ve anlatim bi¢imi, seyircisiyle kurdugu iliski doniisen
Tirkiye sinemasi 1990’larin ortasindan itibaren hem Yesilcam’in bir parcasi, uzantisi hem de
yonetmen sinemasi olmaya calissa da, ne o ne de digeri olabilmistir, bu ylizden de esikte
durmaktadir. *

Tirkiye Sinemasi’nda en onemli degisiklik seyircinin yeniden salonlara donmesiyle ilgili
degildir. Tiirkiye sinemasinin 1980’lerin ardindan girdigi durgun siireg 1990’larin sonuyla
birlikte farkli bir ivme, hareketlilik kazandiktan sonra g¢ekilen filmlerin sayisi artmis ve
¢esitlenmistir. Saymin artmasi gesitliligi de dogurmustur. 90’lardan sonra keskinlesen bu iKi
yol ayrimu ticari sinema ile sanat sinemasinin birbirinden keskin bir bigimde ayrildig1 bir yap1
saglamigtir. Bu yap1 igerisinde her tiir kendi icerisinde beslenmis, gelismis ve bir digerini
dogrudan ya da dolayl yoldan etkilememistir. Ozellikle 2000°li yillara gelindiginde, gerek
cekilen filmlerin yapisi gerekse de biitgce bicimi itibariyle bu filmleri siniflandirmalarinda da
cesitlenebilirlik s6z konusu olmaktadir.

Gelisen siire¢ neredeyse yeni bir akim olarak nitelendirebilecegimiz bir siire¢ baglatmistir. Tk
filmlerini ¢eken yonetmenler olusturduklar1 sinema diliyle 1980 darbesinin ardindan
ekonomik, siyasi ve sanatsal olarak kemiklesmis bir siirgiinliik yasayan sinemanin Oniinii
acacak yapitlar ortaya ¢ikarmiglardir. Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim,
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Reha Erdem, Semih Kaplanoglu gibi yonetmenleri Ozcan Alper, Seyfi Teoman gibi geng
yonetmenler takip etmislerdir. Bu yOnetmenlerin en onemli O6zellikleri genellikle kendi
yazdiklar1 filmleri yonetmeleridir. Dolayisiyla 1990’larin ortasinda dogan kusak, kendisinden
sonra ilk filmlerini ¢eken yonetmenlerle birlikte yeni bir kusak dogurmustur.

Bir iilkenin siyasi ve iktisadi yapist sinemasmi da etkiler, Tiirkiye’de de yasanan bazi
calkantili siiregler sinema sektorlinu etkilemistir. Yesilcam doneminde farkli bir sekilde
tiretilen filmler gliniimiizde kiiresellesmenin de etkisiyle farkli bir boyut kazanmistir. Kendi
filmlerini ¢ekmeye baglayan bagimsiz sinemacilar yurt digindaki festivalleri takip etmeye
baslamis ve oradaki iiretim bi¢iminden etkilenmislerdir. Bugiin Tiirkiye’de irili ufakl birgok
yapim sirketi orta biitgeli filmler yapmakta, bu filmlerle festivallerde boy gdstermekte ve
odallerle geri donmektedir.

Tirkiye Sinemasi’nda boyle bir siirecin 6ne ¢ikmasinda etkin ve Oncii olan en Onemli
yonetmenlerden biri Nuri Bilge Ceylan’dir. Ceylan sinemasiyla bagimsiz bir anlayigimn onciisii
olmus ve tasrayr anlatim bi¢imi kendinden sonraki yonetmenleri de etkileyerek Turkiye
Sinemast’nin bir donemini yakindan ilgilendirmistir.

Tasranin Son Noktasi: Bir Zamanlar Anadolu’da

Nuri Bilge Ceylan daha ilk kisa filmi Koza’dan itibaren Cannes Film Festivali’nin dikkatini
¢cekmis ve festivalin takip ettigi yonetmenlerden biri haline gelmistir. Uzak (Buyuk Juri ve En
Iyi Erkek Oyuncu &diilii) Tklimler (FIPRESCI 6diilii) ve U¢ Maymun’un (En lyi Y6netmen
0dulil) aldig1 ddiillerden sonra Bir Zamanlar Anadolu’da Cannes’da Juri Buyuk Odulini
kazanmig ve artik Ceylan i¢in daha iist bir noktanin, Altin Palmiye’nin 6nciisii olmustur.

Bir Zamanlar Anadoluda’nin Ceylan filmografisindeki yeri digerlerinden daha farklidir.
Goriintiileri, karakterleriyle Nuri Bilge Ceylan sinemasimin nasil bir noktaya geldigini agikca
betimleyen bir yapim olarak karsimiza ¢ikar. Filmi besleyen en 6nemli 6ge Ceylan tasrasinin
karanhgidir. Ciinkii bildigimiz tasra agwdir ve burada her karakter ayri bir tasra agirhgi
tasimaktadir.

Film, gece karanliginda bir ceset arama siireciyle agilir. Birkag polis, bir savci, bir doktor bir
de katil yoldadir ve katil bu gruba cesedi nereye gomdiigiinii gosterecektir. Neredeyse gece
boyunca siliren bu arayista dogal diyaloglar {izerinden, memleketin ortasinda bir tasrada,
devletin kurumlarini temsil eden adamlarm kendi 6z yasamlar1 lizerinden tespitler yapmay1
miimkiin kilan bir zeminde durmaktadwr. Bir Zamanlar Anadolu’da kente ‘uzak’ olanin
resmini gizerek yavas ve katmanli bir yapida ilerler. Ayni esnada katmanli bir anlayis1 da
seyircisinden bekler.

Nuri Bilge Ceylan iklimler ve U¢ Maymun’la birlikte uzaklasmaya basladig1 ‘tasra’sina geri
donmiistiir. Ceylan, Kasaba filminden itibaren tagray1 kendine 6zgu yontemlerle analiz eder.
Nuri Bilge Ceylan’in ilk zamanlar1 tasray: daha farkl bir bicimde ele aldig1 bir ilk karsilagma,
ilk hesaplasma hali sayilabilir, bu ilk tasra anlatisinda gergek olandan ziyade karakterin
tasrayla kurdugu iliski 6n plandadir. Ceylan ilk déneminde tasray1 kendi ¢izdigi karakterlerin
halet-i ruhiyesi iizerinden anlatmay1 tercih etmistir. Bir Zamanlar Anadoluda’da ise



gordiigimiiz tablo biraz daha farklidir. Her karakterin kendi hikayesi vicdan, sug¢ ve
hesaplagma siirecini beraberinde getirir ve siradan bir ceset arama siireci herkesin igerisinde
bogucu kalan sirlar1 doken bir siirece doniisiir. Nuri Bilge Ceylan’m Ug¢ Maymun filminden
beri senaryolarinda birlikte calistigi Ercan Kesal’la olan iligkisi sinemasini da baska bir
noktaya tagimasina neden olmustur.

Tasra, Ercan Kesal’la birlikte yazdig1 Bir Zamanlar Anadolu’da ile daha farkli bir hal alir. Bu
kez disaridan bakan, kendi yasadigi tasrasindan ziyade ceset arayan bir grup insan Uzerine
egilir. Nuri Bilge Ceylan’in yasayan karakterlerini doniip dolastirip bir vicdan muhasebesini
striiklemek isterken tasrayr se¢mesi bosuna degildir, tasra c¢oziilmektedir. Otobiis
yolculuklarinda nereye bakarsan bak bir siire sonra insan ayni agag, ayni sarilikla karsilasir.
Iste oras1, yolu hep ayni1 yere ¢ikan tasradur.

Yonetmenin gerceklik hissi yaratmasit zordur. Bir Zamanlar Anadolu’da da olusturan
gergeklik duygusu seyirciyi dogrudan etkiler. Bu gergekligin olusturulmasinda diyaloglarin da
onemli bir etkisi vardir. Aralara serpistirilen ufak ayrintilar, kdyiine morg arayan bir mubhtar,
tas atan bir cocuk Ofkesi ya da bir elektrikli testere ihtiyaci, yasananlar ve durumlar ne olursa
olsun filmin belkemigini olusturmustur. Gerek ceset aranirken, gerckse de kasabaya geri
doniildiikten sonra konusulan konu “dedikodu” diyebilecegimiz tiirdendir. Siirekli kimin ne
oldugu ya da ne yaptig: ile ilgili bir mesele dolagir. Bu aslinda bir tasra alisgkanliginin
yansimasidir. Kiigiik yerlerde birbirini fazlasiyla taniyan insanlarin bir vakit gegirme, kisith
zaman ve mekan i¢erisinde muhabbet {iretme araci haline gelmistir.

Ceylan filmde bir yandan gergekligi beslerken bir yandan da tam olarak ne olup bittigini tam
olarak agmaz. Savcmin hikayesinin ucu agiktir, bu da siiphesiz ki bilingli bir tercihtir. Ceylan
seyircisine hikayesini anlatirken yanina virgiil koyup birakmay1 tercih etmistir. Doktorun
hikayesi de, savciin hikdyesi de Ortiiktlir. Savcmin yiiziinde yaralar vardir, karisinin
Oliimiinden bahseder, doktor ise bu 6liimiin bir intihar olabilecegi imasimni1 yaratir. Savci boyle
bir seyin olabilme ihtimalini diistinmese de aldattigi karisinin kendisini cezalandirmak igin
intihar etmis olabilecegi fikrine alismaya baglar. Doktorun verdigi kararlar ya da gormezden
geldiklerinin de tam olarak neye hizmet ettigini net bir sekilde anlamak miimkiin degildir.
Katil ise kapali bir kutu gibidir.

Katilin uzun siire sessiz kalmas1 ama durakladiklar1 bir kéy evinde bir kadmn gordiigiinde
aglamas ilging oldugu kadar etkili bir sahnedir. Yonetmen katilin bu durumunu agiklarken
gezdikleri yerde duyduklar1 bazi dykiilerin ayrmtilarindan yola ¢iktigini anlatir.

“Bir giin bir emniyet amiri bize $6yle bir sey anlatti: ‘Bazen bir sugluya sugunu itiraf ettirmek
icin li¢ giin dayak atarsin tek kelime sdylemez. Ama sonra oradan mesela bir kadin goriir ya
da bir ¢ocuk sesi duyar ve birden aglayarak sugunu itiraf eder.” Hayat, ¢cok daha kii¢lik
ayrintilarin biiyiik roller iistlenebilecegi sasirtict ayrintilarla doludur. Karanlik, bogucu ve toz
toprak icinde gecen karamsar bir yolculugun ardindan ortaya ¢ikan masum kiiciik bir kizin
varlig1 insanin ruhunda sasirtic1 doniisiimlere neden olabilir.” 2
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Ug¢ Maymun’dan itibaren Nuri Bilge Ceylan sinemasinim farkl bir yone evrildigi cok agik bir
sekilde goriiniir fakat Bir Zamanlar Anadolu’da birgok yaniyla diger tiim Ceylan filmlerinden
ayrilir. Tasranin melankolik bagrint acan Ceylan bu kez mizah yan1 da giiglii bir yap1
olusturmustur. Karanlik bir su¢ atmosferi icerisinde, insanin bir cesetle bagbasa ne yapacagini
bilmedigi zamanlarda bile giildiirebilmektedir.

Filmin vicdan, su¢ ve ge¢misle olan hesaplagsma siirecini karanlik goriintiiler ve sesler de
besler. Ceylan kamerasini tasrada diisen zamanlarin arkasinda siiriiklerken seyircisini de sar1
caliliklar arasinda savurur. Yonetmen bu siireci “filmin ilk bolimiinde, bir bozkirin sonsuz
karanlig1 i¢inde devam eden ve sanki hi¢ bitmeyecekmis gibi goriinen, seyirciyi de bu
duyguya ortak eden biraz bogucu bir atmosfer i¢inde devam eden bir yolculuk yaratmak
istedik.” * diyerek agimlamaktadir.

Genel olarak inceledigimiz bir¢ok filme hakim olan zamansizlik Bir Zamanlar Anadolu’da da
goriiliir. Film belli bir zamana isaret etmez, bugiin, gegmis ya da gelecek, herhangi bir zaman
olabilir: Tasranin kendine 6zgii yapisini en dogal ve gergekei bir bigimde gorebiliriz. Tek bir
tasra fotografindan genel bir Tiirkiye tasra’si ¢ikarmak miimkiindiir. Ayrica tasraya dair
kiigiik anektodlar1 aktarmasi agisindan 6zgiin bir dili vardir, kdy muhtarmin yazin Sliler
koktugu i¢in morg istemesi buna bir 6rnektir, yaralarin1 kendi sarmaya calisan tasra devlete
iliskin ilk gordiigli herhangi birine derdini anlatmak ister cilinkii tasradakilerin ¢ogu zaman
muhatabi1 yoktur.

Umut Timay Arslan, Bir Zamanlar Anadoluda’daki ydnetmenin olusturdugu cinayet-
¢Oziimleme labirentinin toplumsal gergeklige bir leke gibi diistiigiinden bahseder. Aynmi leke
bildik neden-sonug baglantilarmi dagitir ve kargasa olusturur. *

Nuri Bilge Ceylan’in kadin karakterlerle kurdugu iliskide de bir kottcullik sezilir. Ceylan ise
verdigi bir roportajda Bir Zamanlar Anadoluda’ya iliskin olarak filmde geg¢en durumlarin
kadimnlarin seytaniligine yormanm yanlis olacagmi sdyler. Bu durumu “Ozellikle bu filmde
diinya erkekler diinyasi ilizerinden onlarin diinyay1 nasil gordiiklerini izleyerek anlatiliyor.
Benim filmlerimde genel olarak boyledir, her seyden 6nce erkek olmamadan kaynaklanir bu.
Eninde sonunda kendi ruhuma bakarak anlatiyorum diinyayi, hikayelerin saglamasimi da kendi
ruhumdan yapiyorum. Bir de erkekler diinyasini daha ¢ok merak ettigimi sdylemem lazim,
clinkii kendimi daha ¢ok merak ediyorum. Kendimden korktugumdan, kendi i¢imdeki
karanlig1 anlamak zorunda oldugumdan...” diyerek dzetlemistir. °

Nuri Bilge kendi kasaba deneyiminden yola ¢ikarak burada hayatin ¢cok acimasiz oldugunu
soyler. Bilge’ye gore kasaba ¢ok acimasiz bir yerdir, kdy ise o kadar zalim degildir. Kentte
sibop ¢oktur, bir escinsel kendi diinyasmi kurabilir ama kasabada herkes birbirini tanir,
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kagmak zordur. Biirokratlar vs. oldugu icin kdye oranla daha cesitlidir. Kasaba ahlak1
acimasizdir ve herkes birbirini ezmek icin firsat kollar. ®

Filmin senaristlerinden Ercan Kesal aslinda doktordur ve tasrada g¢esitli zamanlarda
bulunmustur, senaryodaki 6nemli etkenlerden biri Kesal’in tagraya dair gozlemleridir.

“Kasabanin beseri olarak durumu insanin beseri olarak durumuyla paralel gider. Bir kdyliiniin
cok tarafi kdoye benzer. Bir kentlinin yasadigi kentle olan iligkisi kendisi gibidir. O kentin
telasi, haragiirii doniip kendisine igeriden bakmasina pek miisaade etmez. Ya da bir kdyliniin
basit giindelik hayati onun ruhu gibidir. Kasaba ne koydiir ne kent, kente gidemez orada
kalmistir. Koylliyli de asagilar kasabalilar, adam yerine koymazlar. Ciinkii kéylii sabah
erkenden kasabaya gelir ve hemen donmeye bakar, karismaz kasabaya. Kasabalida ve
kasabaya gelen biirokratlarda ortak bir duygu vardir: Burada 6liip gidecegim ben! Buradan
kagis yok! Tuhaf bir duygudur bu. Bir yere kagis yoktur, orada ylece kivrilirsiniz.” ’

Burada senaryo yazar1 Ercan Kesal tasranin ‘tasraliligimdan’ beslenir, uzun zaman ¢aligsmak
zorunda oldugu tasraya hem disaridan bir gozle bakabilmis hem de godzlemlerini
icsellestirebilmistir. Ozellikle ceset arama siirecindeki kendi kendine konusmalar1 Arslan’a
gore “arama ekibinin aralarinda gegen konusmalar, manali manasiz laflardan ibaret. Bu
fazlasiyla tamidik, fazlasiyla swradan ve uzlasimsal olan durum, sadece araba farlariyla
aydmlanabilen gecenin karanligiyla birlesince seyircide bir kotiilikle karsilasma beklentisi
olusur ama bu beklenti bosa cikarilir. Gece boyunca erkekler arasinda dolanan sey bir
bosluktur, sug¢ hari¢ herseyi konusurlar, burada aranan su¢un nedeni ve faili degil, nesnesidir.
Ceset nesnenin ortalikta olmayis1 bu adamlar1 bir araya getirmisti. 8

Bir Zamanlar Anadolu’da Nuri Bilge Ceylan’in zaten kaynagmi tasradan alan sinemasina
baska bir yol agmis ve karsimiza sug, adalet, ge¢mis, sirlar ve bir dolu giindelik konusmayla
¢izilmis bir tablo ¢ikmustir.

Kis Uykusu ve Altin Palmiye

Nuri Bilge Ceylan’m son filmi Kis Uykusu ilk kisa filmi Koza’dan itibaren basladigi Cannes
yolculugunun en st noktasi olmustur. Kis Uykusu bir otel isleten ve eski bir tiyatro oyuncusu
olan Aydm’in kiz kardesi ve geng karis1 arasindaki giindelik bir iliskiden yola ¢ikar. Aydin’in
etrafindakiler ve kendisiyle hesaplagma siireci filmin odak noktasidir.

Nuri Bilge Ceylan sinemasinin insan dogasiyla yiizlesmesi ikircikli ve geliskili olmaktan
ziyade aciktir. Kig Uykusu’nda da bu siire¢ gereginden fazla agik, se¢ik ve yayilmig durur.
Ceylan’in derin psikolojik c¢oziimlemelerle de agiklanabilecek diyaloglari insanin oziine
iyiligine, kotiiliigline, marazlarina dair siirekli bir bicimde alan acarken iyi ya da kotii olmaya
dair bir model 6nermeyi tercih etmez. Bunun yerine kendi ile nasil bogusabildigini gosterir.

® Evrim Kaya, A.g.m, s,31
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Kis Uykusu ozellikle acik secik yayilan diyaloglariyla Ceylan filmografisinin en gostermeci
filmi olarak adlandirilabilir. Filmin merkezinde duran karakteri Aydin etrafindakilerin
kendisini biraz olsun Tanrilagtirdiginin farkindadir fakat artik hayatlarini aywrmis gibi
goziktiigii geng karisinin goziinde eskisi gibi bir “Tanr1’ degildir. Kiz kardesi de ondan ¢ok
daha biyiik seyler beklediklerini acgik¢a sdylese de Aydin, kendi islettigi oteli ve yerel
gazeteye yazdigi koseler disinda eski bir tiyatro oyuncusudur, o kadar. Sikisip kalsa da gitmek
istese de siirekli bir bigimde kibri ve kiistahligina yenik diismektedir.

Aydin’m artik Istanbul’a gidemeyisi kentin bogucu yakicihiginda da melankolisini
gideremeyecegini uzun siiredir biliyor olmasindan kaynaklanir. Tasra ve kent arasindaki
sikismistir. Hicbir zaman kentli olamamis, oraya ¢oktan yabanci olmus bir adamdir, diger
yandan da aslinda hep tasrali kalmistir.

Kis Uykusu Nuri Bilge Ceylan’m diger tiim filmlerindeki karakterlerin Orgiilerin bir
yansimasi, bir toplami gibidir. Filmde Cehov etkisi agik¢a sezilir. Firat Yiicel Kis Uykusu’nun
Nuri Bilge Ceylan filmlerinden daha farkli bir gelecek tahayyiilii tasidigini sdyler. Yiicel’e
gore Aydin karakterini bir gelecek hayaleti gibi gorebiliriz. Bugiine kadar ge¢misin
hayaletleriyle didisen Ceylan, Kis Uykusu’nda ilk kez gelecege yonelik fikir vermeye dncelik
vermistir. S

Nuri Bilge Ceylan’m Cannes’da yarigmasi, 0diil almasi ¢ogu zaman kendi gercekligini
dinyaya anlatabilme dilini bulmasindan, yakalayabilmesinden kaynaklanir. Gundelik
gerceklik Gzerinden insan psikolojisine 6zgii detaylara egilen Ceylan bunu yine ¢ok ufak
gorsel ayrintilarla birlestirerek sadece tasra ya da kent insani degil de dlinya insaninin
Ozdeslesebilecegi bir yap1 kurmay1 basarir. Bu yapiy1 kurarken gerceklikten beslendigi gibi
edebiyattan da beslenir. Ceylan Altin Palmiye alan son filmi Kig Uykusu’nun Cannes siirecini
su sekilde 6zetler;

“... ben filmin Cannes’a segilecegini bile sanmiyordum. Ciinkii Cannes hi¢ sevmez uzun
filmleri, hele de benim ¢ektigim tarzda. Abdellatif Kechiche’in (2013’te Altin Palmiye
kazanan) Mavi En Sicak Renktir’i de uzundu, ama hizliyd: yine de.. Bir kere secildikten sonra
film artik Fransiz secicilerle hi¢ alakasi olmayan, tiimiiyle uluslararasi niteligi olan bir jiirinin
eline kalir. Onlar i¢in ise genelde filmin uzunlugunun artik hi¢bir 6nemi yoktur. Ben de jiirilik
yaptim Cannes’da. O zaman da en uzun filme gitmisti 6diil. Beyaz Bant’a vermistik. Ama
benim i¢in festivalin en kisa filmiydi. Ciinkii jiiri i¢in filmin gercek siiresi degil, duygusal
stiresi Onemlidir. Bir filmi sevmezsen 90 dakika bile bir asir gibi gelebilir. Ama seversen
zaten biraz daha siirsiin istersin. Onun i¢in bir kere secildikten sonra, artik filmin siiresiyle

ilgili bir kaygim yoktu. Tabii jiirinin filmi sevip sevmeyecegini bilemezsin. O ayr1 bir konu.”
10
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Ceylan’in tasradan kopup zaman zaman kente uzanan ve sonrasinda yine yiiziinii tasraya
donen sinemasi Tiirkiye Sinemasi’nda tasra anlatiminin 6ncisii oldugu gibi yurt disinda da bu
anlatim bi¢imini evrensellestirebilmeyi basarmis ve kendi iilkesi diginda da goriiniir
olabilmistir. Gerek bigim gerekse de icerik olarak tasray1 ve bireysel gelgitlerini anlatabilmeyi
ve kendini bir bigimde var etmeyi basarmis olmasindaki en 6nemli noktadir.

Goriinen o ki genel olarak Tirkiye Sinemasi’nin Ozellikle yurt digi macerasi artarak ve
katlanarak siirecek fakat bununla birlikte genel toplamin ¢ogunu olusturan seyircilerin buyik
bir kism1 da yine ticari filmlere yonelecektir. Nuri Bilge Ceylan’in basarisi ise Tiirkiye
Sinemast’nin goriniirligiinii arttirdigr gibi kendisinden daha sonraki yonetmenler icin de
genis bir kap1 araligi birakmaistir.
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