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Giris

Sinema tarihini incelerken film ve yonetmenleri anlati bigimleri agisin-
dan ele almak miimkiindiir. Bir yonetmenin kendi anlat1 yapisini olusturur-
ken hangi akim ya da kuramlardan etkilendigi onun kendi anlatim bi¢imini
olusturmasinda da etkilidir. Sinemanin baslangicinda iki temel yol izledigi
goriilmektedir. Biri dis gercekligi oldugu gibi aktaran belgeselci yaklagim
digeri ise kurgu faktorii ile birlikte gelisen dramatik ya da dykiileme bi-
¢cimi. Lumiere kardeslerin ilk defa iirettigi 6rnekler kameranin sabit kulla-
nimi, tek plan ¢ekimler ve harekete fazla yer verilmemesi dis gercekligin
oldugu gibi yansitilmas: sonucu ile belgesel ya da yar1 belgesel tarzinda
filmlerdir. Daha sonralar1 kurgu, ses, oyunculuk, dekor kostiim gibi sine-
maya ait unsurlarin anlat1 diline uygulanmasi bir tiir ykiileme ve sinema-
nin kendi dil yetisini olusturmasina neden olmustur. Melies’in “Aya Seya-
hat” filmi sinema tarihinde ilk dykiileme 6rnegi olarak kabul goriir. Yani
sira seyirciyi biiylileyen, eglendiren ve hosga vakit gegiren sinema ilk 6n-
celeri Aristo’nun tanimladig: klasik anlati yapisini benimsemistir. Klasik
anlat1 yapisi1 star oyuncu sistemi, aksiyonel kurgu anlayisi, hikayenin aki-
cilig1 ve 6zdeslesme gibi kavramlar ile sinema salonlarinin kalabaliklar ta-
rafindan doldurulmasini saglamistir. Sinemanin kendine 6zgi bir dil yapi-
sinin olup olmadiginin tartisildig: yillar bir sanayi olarak biiytidiigii ve kit-
leler tizerinde etkili oldugu dénemlerdir. Bu yillarda 6zellikle ikinci diinya
savasi sonrasi Italyan Yeni Gergekgilik akimi ile ortaya ¢ikana yaklasim
anlat1 bicimi olarak kameranin stiidyodan sokaga ¢ikmasini, dogal 151k ve
mekan kullanimi, amatdr oyunculuk yaklasimu ile yeni bir anlati bigimi be-
nimsenmistir. Cagdas ya da modern anlati olarak da anilan bu anlat1 dili
yonetmene tam bir 6zgiirliik, kendi stil ve dilini istedigi gibi olusturma ve
kendi hikayelerini anlatma ozgiirliigi saglamistir. Fransiz Yeni Dalga
akimi ¢ercevesinde temellenen ve kuramsal alt yapis1 olusturulan bu anlati
dili neredeyse biitiin diinya tilke sinemalarini da etkilemistir. Andre Bazin
tarafindan gelistirilen bu yaklasim Godard ve cagdaslar: tarafindan 6rnek-
lenen film ornekleri ile teknik yeterliligi olan i¢sel anlatim biitiinliigii ve
stil sahibi yonetmenlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ayn1 yaklasgim Tiirk
sinemasinda da karsilik bularak klasik Yesilcam anlati bi¢imini reddeden
ve kendine 6zgii tarzi olan anlatilarin olusmasina neden olmustur. Sinema
tarihinde auteur ya da yazar yonetmen olarak adlandirilan bu yaklasim ¢o-
gunlukla yabancilagma efektini kullanarak izleyiciyi filmsel siirecte aktif
olarak konumlandirmak ister. Bu anlat1 bicimine gore yonetmen filmin tek
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sahibidir ve kendi hikayelerini kendine 6zgii diliyle anlatir. Klasik anlati-
nin biitlin unsurlarinin reddedildigi bu yaklasim yeni dalga akimu ile temel-
lenmistir.

Sinemada Auteur Kurami

Sinemada Auteur Kuram yaklasimi film yapim siirecinde yonetmenin
tam bagimsizligini ifade eder. Bu anlayisa gore yonetmen bir edebiyat¢inin
kalemini kullandig1 6zgiirlilkte kamerasini kullanmalidir. Filmin sahibi
(yonetmen) belli bir stili olan ve filmin tek yaraticisidir. ilk olarak Andre
Bazin onciiliiglinde kurulan Cahiers du Cinema (Sinema Defterleri) adli
dergide ortaya atilan kavram Astruc’un bir makalesinde giindeme gelir.
Astruc, makalesinde sinemanin kendine 6zgii bir dili oldugunu ve yonet-
menin de kamerasini 6zgiir bir sekilde tipki roman yazarinin kalemini kul-
landig1 6zgiirliikte kullanmasi gerektigini savunur. “Burada her yonetme-
nin kendi bicemine ¢ok 6nem verilir, ¢iinkii ancak bu sekilde bir filmin
icerdigi asil anlam1 yakalamak olasidir; bu bir kisiligin, kisiselligin isare-
tidir” (Kuyucak Esen, 2014:14). 1950’li yillarda kurulan Sinema Defter-
leri adl1 dergi tam da bu goriisii benimseyen bir grup elestirmenden kendi
iilke sinemasina kars1 getirilen elestirilerden olusmaktadir. Bu dergi ve o
donemde sinema g¢alismalarini izlemek amaciyla kurulan sinematek etra-
finda toplanan yoOnetmen ve elestirmenler diger iilke ve ozellikle
Hollywood sinemasini yakindan izlemisler ve klasik sinema ile ilgili go-
riislerini dergide siklikla dile getirmislerdir. Ozellikle Andre Bazin’in etkin
oldugu bu toplulukta Frangois Truffaut ve Jan Luc Godard yaratict yonet-
menler yani filmi iireten ve kendi kisiligini filme yansitan yonetmenler po-
litikasin1 gelistirmiglerdir. Truffaut’un temel ¢ikis noktast yonetmenlerin
film caligmasinda kendi senaryolarini yazmalar1 kendi sinemasal dillerini
belirgin bir bicimde ortaya koymalaridir. O’na gore Auteur yonetmen ol-
manin temel noktasi kisisel bir tarza sahip olmak ve yonetmenin kendi tar-
zin1 yansitmast anlamina gelir. Bu donemde Bazin’in yani sira auteur yak-
lagima tanimsal en ciddi katkiy1 Andrew Sarris yapmustir. Sarris 1962°de
¢ Auteur Kurami Uzerine Notlar’ adli makalesinde, auteur kuramini bir
deger bigme araci olarak tanimlar. “Sinema tarihini auteurlerin tarihi ola-
rak ele alir. Auteur kurami hakkinda yazilan makaleler incelendiginde ku-
ramin derli toplu bir manifestosunun olmadig: gortilmektedir. Truffaut’nun
yaratict yonetmenler politikasini kurama doniistiiren kisi olan Amerikali
kuramc1 Andrew Sarris’in diigiincelerine elestirel bir tavirla yaklagan eles-
tirmen ve kuramecilar karsilikli polemiklerle kuramin gelisimine katki sag-
lamislardir. Sarris, kuramin niteliklerini {i¢ 6nciil ¢er¢evesinde belirlemis-
tir. Deger Olgiitlerini, teknik acidan belirli bir oriilebilir bir kisilik, imza
olabilecek bicem o6zellikleri, iigiincii olarak filmin i¢ anlami olarak belir-
ler” (Celik, 2009:51). Bu baglamda auteur olan yonetmen klasik iiretim
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bicimlerinin aksine oyuncu se¢iminden montaja, filimin senaryosundan di-
ger teknik unsurlara kadar filme parmak izini birakacak kadar damgasini
vurmalidir.

avteur:ic  Sarris’in deger olcutleri:

anlami

Stilist : » Teknik agidan
e yeterlilik,
Teknisyen:

Teknikler > Kisisel stil,
» ic anlam.
Sekil 1. Sarris’in Auetur Olgiitleri.

Yapisalct bir yaklasima sahip olan Peter Wollen ise 1969 yilinda yaz-
dig1 “Sinemada Gostergeler ve Anlam” adli kitabr ile auteur kurami derin-
lemesine incelemis ve kurama yapisalci bir yaklasim getirerek katki sagla-
mistir. Wollen’e gore yapit yonetmenin amacladigindan farkli anlamlar
icerebilecegi i¢in goz ardi edilmeden degerlendirmelidir. Sarris’in yonet-
meni en list diizeyde tutan yaklasimina karsi ¢ikmisg, filmin yaratim stire-
cinde yonetmenin etkisinin sinirli olduguna dikkat gekmistir.

Romanci, elestirmen ve yonetmen Alexandre Astruc’un, L’Ecran Fran-
cais dergisinde 1948 yilinda yayimlanan Yeni Bir Avangardin Dogusu:
Alici- Stilo (Naissance d’une Nouvelle Avant- Garde: La Camera- Stylo)
baslikli yazist auteur kuraminin giindeme gelmesinde ilk adimdir (Teksoy,
2005: 483; Gerstner, 2005: 6; Stam, 2000: 83). Astruc, makalesinde
‘yazma’nin altini ¢izerek sinemasal yazmanin yazinsal yazma kadar esnek,
ozglir ve agiklayici olmasi gerektigini ileri stirmektedir. Astruc’a gore, ya-
zar i¢in kalem ne ise, yonetmen i¢in de kamera o olmalidir (Horton ve
Magretta, 1981: 3). Astruc’un alici-kalem tizerine yayinladig1 makalesi, si-
nemanin yazili anlatimindan daha yumusak ve ustaca bir anlatim yolu du-
rumuna gelmesini saglamis ve bdylece film yapimcilari, yazarlar statiisiine
girmistir (Capan, 1986: 33).

Monaco (2008: 387) Astruc’un sinemadan yalnizca kendi iislubunu de-
gistirmesini istemedigini, ayn1 zamanda onun arzusunun en gizli diistince-
leri dahi yansitabilen bir tislup gelistirmek oldugunu ifade etmektedir. Mo-
naco, Yeni Dalga kitabinda ise auteur kuraminin temelini atan Astruc’un
su sozlerine yer vermektedir: “Sinema tipki kendinden onceki sanatlarda,
ozellikle de resim ve romanda oldugu gibi, tam bir disavurum araci haline
geliyor. Bir panayir alaninin cazibesine sahip, bulvar tiyatrosuna benzeyen
bir eglence ya da bir donemin imgelerini korumanin araci olduktan sonra
sinema giderek bir dil oluyor. Dil derken, bir sanat¢cinin ne kadar soyut
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olursa olsun diisiincelerini ifade edebilecegi ya da tutkularini tipk: bir ma-
kalede ya da romanda yaptig1 gibi terciime edebilecegi bir bicimi kastedi-
yorum. Bu nedenle sinemanin bu yeni donemine Kamera-Kalem donemi
demek istiyorum.”(Peter Graham’dan akt. Monaco, 2006: 13). Astruc’un
alici-kalem makalesini sinemanin kendini 6ykii anlatiminda, ana kaynagi
olarak edebiyata dayandirdigi giincel modele kars1 bir miidahale olarak
gormektedir. Ona gore bu makale yalnizca edebiyat yazarinin kalemiyle
iligkili olarak degil, ayrica sinemay1 biitlin sanatlarin yaptig: gibi ifade et-
menin araci olarak kavramak i¢in bir metafor olarak anlasilmalidir. Auteur
kuraminin kokeninde Astruc’un alici- kalem makalesi, yonetmenin kame-
ray1 bir roman yazarmin kalemini kullandig1 gibi kullanmasi, sinemanin
bir ‘dil” oldugunu aktarmasi ve filmlerin yonetmenin diinya goriisiinii ve
hayat felsefesini yansittigini sdylemesi agisindan énem teskil etmektedir.
Sinema Defterleri, Paris’in sag yakasinda Champs Elysees’de yayinlandigi
icin o donemler bu gruba sag yaka sinemacilar1 denmektedir (Gokge, 1997:
163). Bu elestirmenler kendilerini film izlemek ve {izerine yazmakla sinir-
landirmayip film endiistrisini bir¢ok agidan ciddiyetle ele almislardir.
Chabrol 20th Century Fox’ta bir siire reklamci olarak caligmis, burada Go-
dard’a basin danismani olarak is bulmustur. Godard ayrica Isvigre ulusal
televizyon aginda ¢alismis, Truffaut da Tarim Bakanligi’nin film biriminde
deneyim kazanmistir (Wiegand, 2011: 16). Bazin igin iki tiir film yapma
yontemi vardir. Birinci yontem anlasilabilir bir 6ykii anlatmaktan geger.
Filmin bir yapint1 oldugunun gizlenmeye ¢alisildig1 bu yontemde énemli
olan filmin kurulusuyla ilgili araglari ve dille ilgili geleri bilmektir. ikinci
tiir film yapmanin en belirgin 6zelliklerini ise, ger¢ege gereken dnemi ver-
mek, sorunlara ve olaylarin karmasikligina saygi gostermek ve seyircinin
gordiikleri karsisinda etkin katilimini ve elestirel bir tavir gelistirmesini
saglamak olusturmaktadir. Bu yontemde de bigem 68esi dnemli bir yerde-
dir. Bazin’e gdre gercege saygi, bigemden yoksunluk anlamina gelmeyip
sinemanin bir dil oldugu bilincini igermektedir (Cetin, (2001: 150).

Auteur Kuramimin Kokeni ve Ik Dénemlerdeki Gelisimi

Savag sonrasi Fransiz Sinemasi’nda Amerikan filmlerinin Fransa’da
gosterim yasaginin kalkmasi sinemada yeni bir anlayisin baslangicina ne-
den olmustur. Fransiz yonetmenler, Henri Langlois tarafindan kurulan Si-
nematek sayesinde savas yillarinda izleme firsati bulamadiklari Amerikan
filmlerini izleyebilmis ve filmler hakkindaki goriislerini Sinema Defterleri
dergisinde yazarak belirtmislerdir. Fransiz Sinemasi’nda yasanan bu gelis-
meler Yeni Dalga akimina ortam hazirlamis ve auteur kurami bu akimin
onemli yonetmenleri tarafindan gelistirilmistir. Auteur kuramini anlamak
acisindan Yeni Dalga akimi ve yonetmenlerinin sinema anlayislari onem-
lidir.
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Yeni Dalga’y1 Hazirlayan Kosullar

Abisel ve Eryilmaz (2011: 43- 44), Yeni Dalga’nin temsilcilerini {i¢
gruba ayirarak incelemektedir. Sinema Defterleri ¢evresinde toplananlar
(Claude Chabrol, Francois Truffaut, Jean- Luc Godard, Jacques Rivette,
Erich Rohmer), Seinne’in Sol Yaka sinemacilar1 (Georges Franju, Agnes
Varda, Alain Resnais, Jean Rouch, Jacques Rozier) ve Alexandre Astruc
grubu (Roger Vadim, Louis Maile). Bu sinemacilarin ortak 6zellikleri ise
geleneksel sinema anlayisini kirarak, birkac piyasa filmi yaptiktan sonra
degil, hemen ilk filmlerinde kendi kisisel stillerini ortaya koyabilmis ol-
malaridir.Yeni Dalga’nin estetik arayisinda, filmlerde kullanilan ¢ekim
teknikleri ve kurgu anlayis1 6nemli yerdedir. Yeni Dalga estetiginde, gele-
neksel Fransiz kalitesine karsit olarak zamansal tutarliliktan ve anlatida ne-
densel baglantidan kopma s6z konusudur. Hollywood sinemasina hakim
olan dramatik yapinin, yeni bigimini vurgulamak i¢in kurgu kullanilmustir.
Oykiiniin devamliligina kars ¢ikilmis ve karakterlerin i¢ diinyasini gdster-
mek i¢in goriintli deformasyonlarina yer verilmistir. Onlara gore, yasam
uyum icinde siiren ¢ok anlasilir bir dykii degildir. Bu yiizden filmlerin aki-
sinda da olay siralamalar1 her zaman mantik ¢er¢cevesinde ilerlememekte-
dir (Sevgen, 2005: 90). Truffaut, Godard, Rohmer, Rivette, Chabrol gibi
yonetmenler {inlii oyuncular yerine kendine 6zgii goriinlimii ve tazeligi
olan kisileri oynatmislardir. Bu yol ile yapim masraflarini azaltarak, pazar-
lanabilmesi kolay filmler ¢cekmislerdir. Ger¢ek mekanlarda, 6zellikle Paris
sokaklarinda c¢ekimler yaparak stiidyo anlayisini yikmislar ve dogal 151k
kullanmaya 6zen gostermislerdir. Yeni Dalga yonetmenlerinin diisiik ma-
liyetli yapim zorunlulugu, tazelik ve kisisel yaklagim anlayis1 gibi egilim-
leri, ¢ekim yontemlerini de degistirmistir. Kameranin elde taginmasi, hare-
ketli mikrofonlarin kullanimi, bu egilimlerin sonucudur (Derman, 1994:
51).

Farkh Yaklasimlar Isiginda Auteur Kurami

Auteur kurami {izerine yazilan makalelere bakildiginda, kuramin siste-
matik bir sekilde, derli toplu bir manifestosunun olmadig: gortilmiistiir. Po-
lemikler, yazilan yazilara verilen yanitlar, karsiliklr elestiriler seklinde ku-
ram gelistirilmistir. Auteur kuraminin farkli bigimlerde yorumlanabilir ve
uyarlanabilir yapist elestirmenlerin farkli diisiinceleriyle biitlinlesmistir
(Kablamaci, 2011: 67). Truffaut’nun 1954 yilinda yayinlanan Fransiz Si-
nemasinin Belirli Bir Egilimi yazisiyla belirginlik kazanan yaratict yonet-
menler politikasinin elestirmenler ve kuramcilar tarafindan gegerlilik ka-
zanmas1 Amerikali elestirmen Andrew Sarris’inl bu goriisii kurama do-
nilistiirmesiyle miimkiin olmustur. Sinema tarihinde, bir¢ok sinema kuram-
cist Andrew Sarris’in temel ilkelerini belirledigi kuram hakkinda yazilar
yazarak kuramin gelismesine katkida bulunmustur. Auteur kuraminin ge-
lisiminde 6nemli rol oynayan bir diger kurameci ise Peter Wollen’dir. Peter
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Wollen 1969 yilinda yazdig1 Sinemada Gostergeler ve Anlam adli kita-
binda kurama yapisalct yaklagimla farkli bir bakis agisi kazandirmistir.
Sarris ve Wollen’1n auteur kurami anlayisina pek ¢ok kars1 yaklagim gelis-
mis ve bu durum kurama katki saglamistir.

Andrew Sarris: Yaratic1 Yonetmenler Politikasi’ndan Auteur Kurama

Andrew Sarris, 1962’ de Auteur Kurami Uzerine Notlar (Notes On The
Auteur Theory In 1962) adli makalesinde auteur kuramin1 Amerika’ya ta-
styarak bir yonetmenin auteur olup olmadigini {i¢ dnciil iizerinden deger-
lendirmektedir. Bu oOnciiller; yonetmenin teknik yeterliligi, yonetmenin
fark edilebilir kisiligi ve yonetmenin igsel anlama sahip olmasidir. Sar-
ris’in birinci Onciilii, bir yonetmenin teknik yeterliligidir. Eger bir yonet-
men teknik yeterlilige sahip degilse, bu yonetmende sinema i¢in bir nitelik
yok demektir. Ve bu yonetmen dogal bir sekilde yonetmenligin yaraticili-
gindan uzaklagsmaktadir. Ona gore biiyiik bir ydonetmen, iyi bir yonetmen-
dir. Bu durum her sanatta gecerlidir. Kotii yonetilmis bir filmde bir deger
oOl¢iitii de yoktur. Ama konuyla ilgili ilging; bir diyalog, senaryo, oyuncu-
luk, kurgu, renk, miizik, kostiim olabilir. Sarris, bunun, aracin dogasi oldu-
gunu da ekler. Sarris’in ikinci Onciilili, yonetmenin fark edilebilir kisiligi-
dir. Bir yonetmen birden fazla filminde yinelenen bir karakteristik stile sa-
hip olmal: ve filme imzasini atabilmelidir. Sarris’in li¢lincii Onciilii ise, bir
yonetmenin igsel anlama sahip olmasidir. igsel anlam, yénetmenin kisiligi
ve kullandig1 materyaller arasindaki gerilimden ortaya gikar. Igsel anlam
kavrami Astruc’un mise en scene olarak tanimladigina yaklasir fakat tam
olarak o da degildir. igsel anlam belirsiz bir kavramdir (Sarris, 1985: 537-
538).

Andrew Sarris: Yaratict Yonetmenler Politikasi’ndan

Sarris, auteur kuraminin ti¢ onciiliiniin; dis dairede teknik, orta dairede
kisisel stil ve i¢ dairede i¢sel anlam bi¢iminde i¢ice ge¢cmis li¢ daire olarak
gorsellestirilebilecegini belirtmekte ve yonetmenin birbiriyle iliskili bu
rollerini teknisyen, stilist ve auteur olarak adlandirilabilecegini ifade et-
mektedir. Bu tespiti lizerine auteur yonetmenleri de Ophuls, Renoir, Hitch-
cock, Chaplin, Ford, Welles, Dreyer, Rosselini, Hawks, Lang, Flaherty ve
Vigo seklinde listelemektedir (1985: 538- 539). Sarris’in goriisiine gore bir
yonetmenin auteur olabilmesi i¢in su ii¢ yeterlilige sahip olmasi gereklidir;

Teknik Yeterlilik
Kisisel Stil
I¢sel Anlam

Sarris, auteur kuramini bir deger 6lgiitli olarak ele almakta ve bu dlgiit
sayesinde sinema tarihinin olmasi gereken diizene girecegine inanmakta-
dir. Sinema tarihinin aslinda auteur’lerin tarihi oldugunu diisiinen Sarris’in
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temel amaci, filmi onu yaratan yonetmenden bagimsiz olarak degerlendir-
memek ve iyl yonetmeni kotli yonetmenden ayirmak i¢in bir 6l¢tiit sunmak-
tir (Biiker, 2010: 220). Kuyucak Esen (2002: 14) Sarris’in bu makale ile
auteur kuramini biraz daha gelistirdigini ve dlgiilerini daha netlestirdigini
belirtmektedir. Sarris, kurami daha tutarli hale getirse de onun bakis agist
yonetmene yoneliktir.

Peter Wollen: Auteur Kurama Yapisalcl Bir Yaklasim

Ingiliz kuramc1 Wollen’a gore (2014: 68) “auteur kurami, Cahiers du
Cinema’da yazdiklar1 yazilarla dergiyi diinyanin 6nde gelen sinema dergisi
yapan, gevsek dokulu bir elestirmenler grubunca gelistirilmistir. Wollen,
kuramin Amerikan sinemasinin derinlemesine incelemeye deger oldugu;
istlin yapitlarin yalnizca ticari pastanin iistiinde bir krema tabakasi olustu-
ran kiiltiirli bir elit, yani kiigiik bir grup yonetmen tarafindan degil, ¢alis-
malar1 dislanip unutulusa birakilmis bir auteur’ler y1gini tarafindan yapil-
mis oldugu inancindan dogdugunu” belirtmektedir. Wollen, Andre Bazin
gibi diistinerek auteur kuraminin polemige acik bir kuram oldugundan bah-
setmektedir. Bu durumu da kuramin diizensiz bir sekilde gelismesine ve
niteliklerinin tam olarak belirlenememesine baglamaktadir. Ancak kuram
sistemli bir sekilde gelismemesine karsin birgok yonetmen ve kuramcinin
dikkatini ¢cekerek genis bir sekilde yorumlanabilmistir. Wollen, auteur ku-
ramu icin siklikla ifade edilen “yOnetmenin yalnizca filmin ana yazari ol-
dugu” diisiincesinde olmadigini belirtmektedir. Ona gore bu kuramla bir-
likte bir desifre operasyonu baslatilarak daha dnce goriillmemis yonetmen
ve yazar adlar1 6n plana ¢ikartilabilmektedir. Nitekim bu kuram sayesinde
Giinah Sokag (Scarlet Street) ve Bas donmesi (Vertigo) gibi filmlerin de-
geri anlasilmakta ve basyapit olduklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Wollen i¢in
Howard Hawks’un filmleri kuram i¢in iyi bir malzemedir. Ciinki Hawks
yillarca Hollywood sistemi i¢inde ¢alisan bir yonetmen olmasina karsin
yonetmenlik hayat1 boyunca siirekli elestiriler almistir. Hawks’un bir tek
Sergeant York (Cavus York) filmi elestirmenlerce begenilmistir. Hawks
farkl: tiirlerde filmler ¢ekse de onun biitiin filmlerinde ayni tematik ilgi
odaklari, tekrarlanan ayni motif ve olaylar, ayn1 gorsel bicem ve tempo
tekrar tekrar karsimiza ¢ikmaktadir (Wollen, 2014: 69- 70-73). Wollen’1n
Hawks’u auteur olarak nitelendirmesi yonetmenin sahip oldugu bu nitelik-
lerden kaynaklanmaktadir. Sinemada Gostergeler ve Anlam adli eserinde
Wollen, auteur kuramini ‘yap1’ ¢ercevesinde ele alarak bu yapi iizerinde
yonetmenin etkisinin siirlt oldugunu ve bir filmin birgok etmen sonucu
ortaya ¢iktigini sdylemektedir. Bu durum da kuramin ni¢in desifre etme,
‘gizli yaz1 ¢6zme’ demek oldugunu aciklamaktadir. Bir filmde yonetmenin
katkis1 filmin yaratim siirecindeki etmenlerden sadece biridir. Fakat ayn
zamanda en etkili olan etmendir. Yapisalci yontemi auteur kuramu ile bir-
lestiren Wollen, yapisalct yaklasimin benzerliklerin ve tekrarlarin algila-
nist olarak kalmadigini, ayn1 zamanda farkliliklar ve karsithiklar sistemini
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de kapsadigini belirtmektedir. Boylelikle bir yonetmenin filmleri sadece
filmler arasindaki ortak olan unsurlarla degil, birini 6tekinden ayiran ben-
zesmezliklerle de incelenebilmektedir (2014: §83- 93).

Auteur Kurami Perspektifinden Tiirk Sinemasi’na Genel Bakis

1960’11 yillarda 6zellikle Fransiz sinemasinda ortaya ¢ikan bu modern
sinema yaklasimi o donemde Tiirk sinemasinda da benzer bicimde auteur
yonetmenler ortaya ¢ikarmistir. Bu dénemde Ulusal Sinema ve Toplumsal
Gergekgilik kuramlaria bagli olan Metin Erksan, Omer Liitfi Akad ve Ha-
lit Refig gibi sinemacilar kendilerine 6zgii stilleri, teknik yeterlilik ve bi-
cim-igerik biitlinltikleri ile yaratic1 yonetmen/auteur olarak kabul edilmek-
tedir. Sonrasinda klasik Hollywood anlatisina kars1 gelisen modern sinema
yaklagimini benimseyen Tiirk yonetmenler 80’1i ve 90’11 yillarda da ken-
dini gostermistir. Omer Kavur, Atif Yilmaz ve Erden Kiral gibi ydnetmen-
ler kendilerine 6zgii stil ve tarzlarryla éne ¢ikan isimlerdir. Ozellikle 90’1
yillarin ikinci yarisindan itibaren televizyonun sinemaya bir gdsterim alani
sunmasl, ortak yapimlar, Kiiltlir Bakanlig1 destegi, Euroimages, video ve
festival gibi olanaklar ile; sinemacilarin ticari kaygi tasimadan, kendilerini
daha rahat ifade edebildikleri yapimlara imza attiklar1 goriilmektedir. Reha
Erdem, Yesim Ustaoglu, Semih Kaplanoglu, Dervis Zaim, Nuri Bilge Cey-
lan ve Zeki Demirkubuz gibi isimler auteur/yaratici yonetmen olarak kabul
gormektedir. Fransa’da auteur kuraminin konusulmaya baslandigi 1950’11
yillarda, Tiirk sinemas: da kendine 6zgii bir sinema dili arayis: igerisine
girmistir. Bu dénemde Yesilgam film sektorii igerisinde ticari sinema an-
layisiyla filmler tiretilmesinin yani sira sanat filmlerinin de ilk 6rnekleri
verilmeye baslanmistir. Diinya sinemalarinda ortaya ¢ikan sinema akimlar
(italyan Yeni Gergekgilik, Fransiz Yeni Dalga, Ingiliz Ozgiir Sinema) Me-
tin Erksan, Halit Refig, Omer Liitfii Akad ve Y1lmaz Giiney gibi sinema-
cilar etkilemis, bu durum Yesilgam’in yildiz sistemine ve salt bir eglen-
ceye dayali sinema anlayisina bir nebze de olsa farklilik getirmistir. Ancak
yasanan bu gelismeler Tiirk sinemasinda auteur kuraminin gelisiminin
Oniinli agamamis ve kuram {lizerinde ¢ok fazla durulmamistir. Aslinda bu
donem Tiirkiye’de auteur kavraminin anlasilmasinda anahtar bir role sa-
hiptir. Ciinkii yonetmenler kendi kisisel stillerini yaratarak, bir sanat formu
olarak sinema algisinin biiyiimesine caba gdstermislerdir (Demiray, 2012:
56). Kayal1 (1994: 88) Yonetmenler Cergevesinde Tiirk Sinemasi adli ki-
tabinda, auteur kuraminin sanki Metin Erksan i¢in iretilmis oldugundan
bahsetmektedir. Altiner’in ifadesi ile (2005: 11-12) Metin Erksan’in film-
lerinde gozlenen sinema dilinin ortaklig1 onu sinemamizin az sayida au-
teur’lerinden biri haline getirmektedir. Makal ise (2011: 84) Omer Liitfii
Akad iizerine yazdig1 bir makalesinde, Akad’1 kendi 6zgiin sinema dilini
yaratmis, auteur olarak adlandirilabilecek az sayidaki sinemacilarimizdan
biri olarak nitelendirmektedir.
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1990’1 Yillar Tiirk Sinemasi’nda Auteur Yonetmenler

1990’11 yillarin bast Tiirk sinemasinda bir 6nceki dénemden kalma si-
kintilarin devam ettigi, geleneksel anlati kaliplar1 iginde az sayida filmin
cekildigi ve 6zel kanallarin ortaya ¢ikisiyla sinema salonlarinda seyirci sa-
yisinin azaldigr bir donemdir. Ancak devlet desteginin artmasi ve gerekli
ekipmanlarin liretiminin yayginlasmastyla yonetmenler diisiik biitceli film-
lere sicak bakmaya baslamislardir. Bu anlayis genc¢ yonetmenler tarafindan
stirdiiriilmiis ve Tiirk sinemast 90’larin ikinci yarisiyla birlikte yenilesme
stirecine girmistir. 90’11 yillarin ikinci yarisiyla baslayan bu donem sinema
yazarlari, aragtirmacilar ve elestirmenler tarafindan farkli isimlerle adlan-
dirilmaktadir. “Bagimsiz Sinemacilar” (Evren, 2004: 14; Onaran ve Var-
dar, 2005: 7), “Yonetmen Sinemas1” (Posteki, 2005), “Yeni Tiirkiye Sine-
mast” (Atam, 2010; Suner, 2006:) olarak nitelendirilen bu yeni ve farkl
sinema anlayisinin dort 6nemli yonetmeninin (Zeki Demirkubuz, Yesim
Ustaoglu, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim) filmleri incelendiginde auteur
kavrami i¢in uygun zemine sahip olduklar1 goriilmektedir. Tiirk sinema-
sina bu donemde sinemacilar; dnceki donemlerde olmayan bir sinema dili
anlayis1 getirmigler ve bireysel cabalarla nitelikli filmler ¢cekerek uluslara-
ras1 platformlarda basar1 elde etmislerdir. Yonetmenlerin birtakim 6zellik-
leri de aralarinda benzerlikler oldugunu da gostermektedir. Kendi diisiin-
celerini ticari kaygidan uzak olarak ortaya koymak, ayn1 donemlerde sine-
maya baslamak, minimalist olmak (biitce, konu, mekan ve oyuncu kulla-
nim1 agisindan), TV, reklam vs. sektorlerden kazandiklari ile sinema yap-
mak, geleneksel sinemanin disina ¢ikmak 6diil almalarina, yurtdisinda ta-
ninmalarina ragmen Tirkiye’de taninmamak. Editorliglinii Geoffrey
Nowell-Smith’in iistlendigi Diinya Sinema Tarihi adl1 kitapta Ugur Vardan
1980°lerden Sonra Tiirk Sinemasi adli yazisinda Tiirk sinemasinin Fransiz
Yeni Dalgasi ya da italyan Yeni Gergekgiligi gibi kendine 6zgii bir akim
yaratamadigindan bahseder. Ancak Vardan’a gore (2003: 745-751) Tiirk
sinemasinda 1990’11 yillarla birlikte bagimsiz filmlerin ve yonetmenlerin
etkisiyle yeni bir sinema dilinin arastirildigr bir ddnem baslamistir. 90’11
yillarin karmasasinda yonetmenler kendi kisisel diinyalarini daha kiiciik
Olcekli oykiiler anlatarak yansitmislar ve filmlerinde belli bir diizey tuttur-
muslardir Atam ise Yeni Tiirkiye Sinemasi iizerine detayli bir ¢alisma ger-
ceklestirmis ve yukarida deginilen (Bk. 24) dort 6nemli yonetmenin Yesil-
cam donemi sinemasinin karakteristik “anonim” yapisindan “bireysel de-
yis tarzina” gegctiklerini ileri slirmiistiir. Atam’a gore (2010: 251) bu do-
nemde “kisisel diinyalarin1 kurma siirecine, 6zgiin filmsel metin {iretmele-
rine, kendilerine 6zgii temalara sahip olmalarina, sinema ile hayat arasinda
tutarli baglar kurmalar1 yoniinden sanatci kimliklerine bakildiginda” auteur
yonetmenden rahatlikla soz edilebilir. Atam’1n ifadesi ile (2010: 3) Yeni
Tirkiye Sinemasinin ilk mesrulastirici filmini ger¢eklestiren auteur yonet-
men ise Tabutta Rovasata filmiyle Dervis Zaim’dir.
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Nuri Bilge Ceylan Sinemasi

Bogazigi Universitesi Elektrik-Elektronik Miihendisligi béliimiinden
mezun olduktan sonra Mimar Sinan Universitesi’nde iki y1l sinema egitimi
gordii. Bogazigi Universitesi'ndeki egitimi sirasinda iiniversitenin fotog-
raf¢ilik (BUFOK), dagcilik ve magaracilik kuliiplerine katilarak, doga et-
kinlikleri ile ilgilendi. 1980'lerde kimi portfoyleri Gergedan gibi donemin
nitelikli kiiltiir ve sanat dergilerinde yayinlanan Ceylan, yaptig1 dort filmin
de, yonetmenligini, senaryo yazarligini ve yapimciligini istlendi. Sine-
maya Koza adli kisa filmiyle adimini atan Ceylan bu filmiyle, Cannes Film
Festivali'nin ilgili boliimiine katilma basarisini gosterdi. Ceylan 1997'de ilk
uzun metrajli filmi olan ve basta Berlin Film Festivali olarak pek ¢ok diinya
festivalinde gosterilen ii¢ boliimlii, otobiyografik ve pastoral Kasaba fil-
mini, 1999 yilinda da bir meta-film olan ve ilk iki filmdeki otobiyografik
izlegi stirdiiren ve biiyiik basar1 kazanan Mayis Sikintisini ¢ekti. Film, Ber-
lin Film Festivali'nin yarigmal1 boliimiinde gosterilmistir. 56. Cannes Film
Festivali’nde yarisan ve favori filmler arasinda gosterilen Nuri Bilge Cey-
lan’in 2002 yapimli dram filmi Uzak, Altin Palmiye’den sonra festivalin
ikinci 6nemli 6diilii olan ‘Biiyiik Jiiri Odiilii’nii (‘Grand Prix’) ald1. Filmde
yalniz ve yabancilagsmis iki kuzeni oynayan filmin basrol oyuncular1 Mu-
zaffer Ozdemir ve film tamamlandiktan hemen sonra bir trafik kazasinda
6len Mehmet Emin Toprak da ‘En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii’nii paylasarak
Tiirk sinema tarihinin en parlak basarilarindan birine imza attilar. Ceylan'in
dérdiincii uzun metrajli filmi olan Iklimler, 2006 Cannes Film Festivali'nin
yarigsma boliimiine kabul edildi. Ceylan'in o giine kadar ¢ektigi en biiyiik
biitgeli eser olan film, dijital goriintii teknolojisiyle kotarildi ve goriintii
yonetmenligini Ceylan'in kendisinin iistlenmedigi ilk filmi olma 6zelligini
kazandi. Filmin bir diger 6nemli 6zelligi ise, Nuri Bilge Ceylan'in bu kez
kamera oniine de gecerek, esi Ebru Ceylan'la basrolleri paylasmis olmasi-
dir. 2008 Cannes Film Festivali'nde kii¢iik zaaflarin biiyiik yalanlar1 do-
gurmastyla parcalanan bir ailenin, gergeklerin iizerini Orterek bir arada
kalma ¢abasini anlatan Ug Maymun filmiyle "En Iyi Yonetmen Odiili"nii
ald1. Odiilii aldiktan sonra yaptig1 tesekkiir konusmasinda "Bu 6diilii biri-
sine adamak istiyorum: Tutkuyla sevdigim, yalniz ve giizel iilkeme..."
dedi.[1] 64.Cannes Film Festivalinde Bir Zamanlar Anadolu'da filmiyle
Biiyiik jiiri odiiliine layik goriildii. Nuri Bilge Ceylan'in "Kis Uykusu"
isimli filmi 2014 yilinda 67. Cannes Film Festivali'nde biiyiik 6diil olan
Altin Palmiye'ye layik goriildii. Boylece Yilmaz Giiney'in Yol filminin ar-
dindan ikinci kez bir Tiirk filmi bu 6diilii kazanmis oldu. Nuri Bilge Ceyla
kendi yasamina kosut olarak filmlerinde deneyimlediklerinden etkilenerek
Oykiiler yazmaktadir. Bir kasaba ortaminda ve dar bir ¢cevrede yetisen yo-
netmen giinliik yasamin siradan dykiilerinden beslenmistir. Anlattig hika-
yelerde rutin akista gecen giinliik yasam, yasamin bir pargasi olan doga ve
hayvanlar filmlerinin temel 68esini olusturmaktadir (Pdsteki, 2005:140).
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Oyuncu kadrosunda kendi ailesine de yer veren Ceylanin olusturdugu ka-
rakterler, amaglari, diislinceleri ve kendi yasamlari igerisindeki ahlaki dog-
rularla kars1 karsiyadir. Oykiiden ¢ok bunlari anlatan yénetmen duragan
bir hayatt anlatir. Filmlerinde mesaj kaygisindan ¢ok sinemasal anlatim
onemlidir. Altin1 ¢cizmeden anlatmak istediklerini anlatmaktadir. Yalnizlik,
doga ile yasam, bencillik, siradanlik, dinginlik, issizlik, sehre gbg¢, otori-
teye kars1 gelme, devletle ¢atigsma gibi temalar sessizce filmlerinde yer bul-
maktadir. Yerelden evrensele dogru olan yolculugunda ceylan gergekei
filmler ¢cevirmektedir. Keskin kamera hareketleri kullanmadig1 uzun plan-
larinda matematiksel goriintii diizenlemeleri dikkati gekmektedir. Yaprak-
lar, giines 15181, gokyiizli ve bulutlar, doganin renkleri ve kar filmlerinde
yerini almaktadir (Posteki, 2005:140). Basit hikaye anlatimi, kamera hare-
ketlerindeki ekonomik yaklasim, dogay:r miidahalesiz anlatim ve amatdr
oyuncu kullanimi ile minimalist sinemanin biitiin 6zelliklerini tasiyan bir
yonetmendir. Tim filmlerinde senaryo yazari, yonetmeni ve kurgucu ken-
disidir, uzun planlar kullandig1 ¢ekimlerde belgesele yakin bir dili bulun-
maktadir, oyuncularin, mekanlarin ve dykiilerin gergek olusu filmlerini de
gercekei yapmistir, filmlerinin masraflarini kendisinin karsilamasi ve ge-
nellikle klasik miizik kullanmasi film ile izleyici arasina bir mesafe koy-
makta (Posteki, 2005:142) ve biitlin bu genel 6zellikler onu bir auteur yani
yazar yonetmen yapmaktadir.
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