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Bilent Diken: “Nuri Bilge Ceylan bizim kitabimizi okusa,
tahmin ediyorum diisinmedigi bircok sey cikar.”

GORUNMEYENIN
FOTOGRAFCISI

Réportaj: Fatih Degirmen

“Nuri Bilge Ceylan Sinemasi” basligiyla kisa stire 6nce yayinlanan
kaynak kitabin yazarlarindan Prof. Dr. Biilent Diken’le ydnetmenin
sinemasina giden izleri takip ettik.

Kitaptan  baglayacak  olursak  hocam,
Ceylan sinemasini tanimlamak igin “Ne/
Ne de”, "Sessizlik Sinemasi” ve “Bagka Yer
Sinemasi” gibi kavramlar kullaniyorsunuz.
Bu tanimlamalarin gonderme yaptigi yer
neresidir?

En basta Nuri Bilge Ceylan'da olan biten kadar
olmayan da gbsterilmiyor, ama seyirci davet
ediliyor onu hayal etmeye, onun varligini
hissetmeye. Mesela bunun en carpici 6regi,
Iklimler (2006) filminde var. klimler filminin
dort mevsimle ilgili olmasi gerekir, ama
lic mevsim goriliyor, dérdinctisti yok. O
dordinciinin  yoklugu, olmayanin yoklugu.

O yokluk nedeniyle hayal giicimiz harekete
geciriyor. Bir de o yokluk sayesinde politize
oluyoruz. C6z{im arayis, vs. hep oradan gikiyor.
insan hayati da, toplumsal hayat da hep iki
boyutu olan hayat. Deleuze'de de bu boyle,
Agamben'de de bu boyle. Bir aktiel olan var,
bir de virtliel olan boyutu var. Virtlel, gercek
ama aktlalize olmamig bir sey. Dérdiincl
mevsimde ben direkt virtiel, potansiyel boyutu
goriiyorum. Gostermedigi igin - griiyorum.
iste 0 "Ne/Ne de?" derken bu kastediliyor.
Nuri Bilge Ceylan'in hep fotografciliginin alt
cizili. Benim okumama gore fotografciligi
asan, gbstermeyerek, fotografini cekmeyerek o
dordiincii mevsimi, virtleli hissettirmesi 6nemli.
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"Biz Nuri Bi
felsefe yapmasini, sosyoloji
yapmasini beklemiyoruz,
ama onun Urettigi sinematik
imge ile sosyolojinin dretti-
gi kavram arasinda bir flort
basliyor bazen, bir cakisma
oluyor.”

ge Ceylan'in

Tabii ki ¢ok énemli bir fotografi, ama
sinemasi fotograftan Gteye gidiyorsa
bu olmayani gésterdigi icin. Mesela
Kasaba'da (1997) sirada oturan bir kiz
6grenci var. O kiz cocuguna baktiginda,
o kizin aktiiel hayatini gériiyorsun, ama
potansiyellerini ve olamayacagi seyleri
de gorlyorsun. Bu kiz asla Robert
Kolej'de egitim almayacak, bu kiz asla
su imkanlara erisemeyecek, onu da
gorlyorsun. Potansiyel o ylizden anahtar
birsozctikNuriBilge Ceylan'idistintrken.
Aristo'da iki cesit potansiyel var. Bir,
cocuk biyiyecek, kendi potansiyelini
gerceklestirecek tiriinden bir potansiyel.
Iki, bir mimarin cizim yapma potansiyeli
var, ama yapmama potansiyeli de
var. Heidegger geleneginde de,
Agamben'de de, Deleuze'de de bizi
insan yapan sey yapma potansiyelimizi
gergeklestirmek degil, potansiyelimizi
gerceklestirmemek.  Yapmamayi ter-
cih ederim. (Katip Bartleby kitabina
gonderme yapiyor.)

Tesadiif o ki ben de sizin kitabi
okumadan hemen énce okumustum
Mellville'nin  Katip Bartleby kitabini.
Virtiiel, aktiiel agisindan bakmamigtim.
Klasik yorumlamalardan biri olan, pasif
direnis kitab gibi okudum.

-

klimler

Mesela  buzdolabimi  agiyorum,
zamanindakedibeslemigtim, kedikostura
kostura geliyor. Gelmemezlik yapamiyor.
"Gelmemeyi tercih ederim,” diyemiyor.
insani insan yapan sey potansiyelini
gerceklestirmemek. Reklamlar, egitim
kurumlari sirekli bize “Potansiyelinizi
gerceklestirdiniz - mi?"  diyor, ama
potansiyelimizi gergeklestirdigimiz oran-
da enstriimanlagiyoruz; hem iktidar hem
de sermaye stiregleri icin.

Bu kitapta Iklimler bahsinde pasif
nihilizm  tarigmasini  Isa  karakteri
iizerinden yapiyorsunuz, isa ve Bahar
arasindaki iliski nihilizm agisindan nasil
yorumlanir?

Bu kadari tabii ki iligkili pasif nihilizmle,
ama Nuri Bilge Ceylan bunu ¢ok sik
yapiyor. GGstermiyor ya da gdsterir gibi
yapiyor,kagiryor.Eksikhep.Kizcocugunu
gosterdiginde ¢ seyi  gorlyoruz.
Bir, varolani. ki, varolabilecekleri,
potansiyelleri dUslinlyoruz; ama ayni
anda var olamayacaklari, potansiyellerin
yoklugunu da goriyoruz. Bu Ucl ok
biiyiik bir zenginlik. Zaman imgesi bu isi
goriiyor Nuri Bilge Ceylan'da. Biz s6yle
birbakis gelistirdik. Bir, sinemaya bakinca
bizim icin 6nemli olan gorsel imgeler.
ki, anlati yapisi, hikayesi. Hikayesiz
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film olamiyor. Hikayeye geri déntiyor.
Zaman imgesinden sonra bile. Hani
biraz Deleuze'li tiye aliyor. Hikayeden
kopamiyor. Nuri Bilge Ceylan'da da bu
cok belli. Bazen diyalogsuzlukla, zaman
imgeleriyle yiriyor her sey, bazen de
15 dakikalik diyaloglarla. Diyalog ¢ok
énemli Nuri Bilge Ceylan'da. Ugiincii
olarak da bizim en ¢ok ilgilendigimiz sey
fikir. O da s6yle: Biz Nuri Bilge Ceylan'in
felsefe yapmasini, sosyoloji yapmasini
beklemiyoruz, ama onun  lrettigi
sinematik imge ile sosyolojinin Urettigi
kavram arasinda bir flort baglyor bazen,
bir cakisma oluyor. Baudrillard'in “Neden
Diinya Ticaret Merkezi'nin iki tane kulesi
var?” lafiyla Bahar'in iliskisi bir sinematik
imge, bir sosyolojik imge olarak cok iyi.

Zaman imge  bahsinden  konu
acilmigken, ben Deleuze'iin  kitabini
biraz da bir filmin zaman imge
kapsaminda degerlendirilebilmesi icin
iyi tanimlanmig temsil iligkisine yonelik
veya iyi tanimlanmig imgeye ydnelik
bir bozulma olmasi gerektigi yoniinde
bir ¢ikanm yaptim. Yani klasik temsil
iligkisini agacak bir diizZlem kurmak
gerekiyor. Ceylan sinemasinda bu
tarzda bir imge bozumunu nerelerde
gorebiliriz?  Bir, bahar mevsiminin
eksikligi, bir de anlatmadigi seyler mi
diyebiliriz?

Temsil diye bir sorunu yok zaten. Bahari

oyl
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gostermiyor. Bahar mevsimi yerine
Bahar adinda bir kadini gdsteriyor.
Bahar Nietzsche'de bahar olamayacak
bir figir. Ecinnilerden bir Stavrogin
olabilir Bahar. Ama o karakteri Nuri Bilge
Ceylan ¢ok iyi besliyor. Kis Uykusu'ndaki
(2014) ismail 6zellikle sinemada benim
gordigiim en gliclii imgelerden biri.
Daha fazla patlayamaz bir insan. Ancak
Dostoyevski'de ~ gorirstin - boyle bir
seyi. Bunu sinemaya tagiyabilmek hem
cesaret ister hem de bu Kis Uykusu'nda
cok kiskirtici bir sekilde yapilmigtir.
Adam yerine konan dort tane figlr var.
Aydin, Nihal, Necla, Hamdi. Hatta temel
celiskinin bu dordi arasinda gikmasini
bekliyorsun. Sahte antagonizmler de
gerceklesiyor zaman zaman. Birden
bir bakiyorsun, bu doérdii de ayni
yolun yolcusu. Bizi iyi yapmaya calisan
problematik diskurlar gelistiren dort
ayn karakter. Dérdiine birden bir ¢irpida
miidahale edebilen tek kisi ismail. Biitiin
filmin tematigi llyas'n buzlu sulara
dismesiyle baglar. Ama her sey zaten
filmde buzlu sulara dustiyor.

Bir de o camin kirilmasi.

Camin kinlmasi cok sembolik bir sey, ama
onemli olan orada din ve para arasinda
gidip gelen bir iliski. Bir de Tirkiye, din
ve neo-liberalizm arasinda sikismis bir
ilke. Hani bu tlkede ancak boyle bir
film yapilabilir. "Cat!" diye ismail geliyor.

Tiraj : 0

"Kis Uykusu'ndaki ismail
ozellikle sinemada benim
gordiglim en gugli im-
gelerden biri. Daha fazla
patlayamaz bir insan. Ancak
Dostoyevski'de goriirstin
boyle bir seyi."
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ismail, Dostoyevski'nin kitaplarindan mi
firlamis, karar veremiyorsun ve her seyi
altist ediyor. Nuri Bilge Ceylan'da hep iki
karakter gériiyorum ben zaten. Ya duran
adam, Isa gibi hicbir sey yapmiyor. Ya da
patlayan kadin, patlayan adam. ismail
gibi, Bahar gibi.

Virtiiel ve aktiiel gibi bir ikilik.

Bir pasif nihilist karakter var. Bir de aktif
radikal nihilist var. Biri degerleri olmayan
bir diinyada yastyor. Nietzsche'nin “Son
Adam” dedigi. Digerinin degerleri var,
ama diinyada yer bulamiyor kendisine.

Ciinkii o degerin kargiligi diinyada yok.

Degersiz dinya ile dinyasiz deger
arasinda gidip geliyoruz. Bazen ayni
figiirde de. Mesela isa o irza gecme
sahnesinde hem patlayan hem de duran
adam. Ayni karakterde de olabiliyor, isa-
Bahar gibi ayrisabiliyor.

iklimler filmindeki tecaviiz sahnelerinde
eril kodun yeniden iiretildigine dair bir
sey de var toplumsal cinsiyet agisindan.

Bunu konugmak igin toplumsal cinsiyet
konusmak gerekmiyor. Bu pasiflik iste.
Sag ve solun Gtesine gegtigimizde,
antagonist  kapigmalarin  bittigi  bir
toplumda siddet olmayacak vaadi
vardi. Ama bazi sosyologlar, filozoflar
bunun tam tersinin olacagini sdyledi.
Baudrillard, Deleuze, Agamben, Zizek
gibi. Isa'nin sahnedeki maceras! o. Pasif
adam, ancak bu pasiflik yapabilir boyle
bir seyi. Bir tir siddet bagisiklig gibi bir
sey. Hichir manasi, anlami yok. Politik bir

GORUNMEYENIN FOTOGRAFCISI
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amaciyok. Baader-Meinhof (BatiAlmanya
sehir gerillalar) gibi degil. Yapisal olarak
glinimizdeki terore ok benziyor. Higbir
fikirsel temeli yok. Siddet icin siddet.
"Senseless", anlamsiz duyarsiz... O sahne
benim icin Gyle bir sey. Tabii ki toplumsal
cinsiyet agisindan erilligin geriye donisti
de. Ama erilligin nereden geriye donusi.
Uygarlagmig tniversitede, mimarlik dersi
veren hocadan mi? Bir beyaz Tiirk'ten
mi? Ne dersen de, oradan geriye
donls. Otobiiste sortlu kiza saldiran
adamdan geri doniis degil. "Hangisi
daha korkunc?” diye soruyor o sahnede.
Aydin'in siddeti de &yle. Hamdi'nin
ailesini mahveden Aydin. Aydinin babasi
boyle davranmiyor mesela. Aydin film igin
ok onemli. Nihal, Aydin'in mahvettigi
insanlara Aydin'in  parasiyla yardim
etmeye calisiyor. Bill Gates gibi kendi
yiktigi toplumsalliga “charity” (sadaka)
ile yaklagan. Butin figurlerin toplumsal
kargiliklari var. Zaten ben de sosyolog
olarak seyrediyorum filmi. O agidan ¢ok
zengin. Basta dedim, sinematik imgeler
anlatidan daha 6nemli, ama yine en
onemli sey fikir. 19. yy/a geri dénlyoruz
neredeyse. Ama zaten dénmedik mi?
Toplumsal olarak 19. yy.a gok benziyor
suyapl.

Tek farki, deger dedigimiz mefhumun
yitiklesmesi.

Evet, toplumsal agidan kurumsallagma.
Su an mesela kurumlarin birer birer
yikildigini gériyoruz.

Dediniz ya, o anlamsiz siddet. Daha
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cok buradan yiiriiyen anlamsiz siddet.
Bir nevi 19. yy'a suradan déniiyor,
Nietzsche hakli ¢ikiyor belki.

Muhakkak ki. Marx ve Nietzsche Kis
Uykusu'nda yan yana. iklimler Nietzsche
ise, Kis Uykusu da Marx'in paradigmasina
cok benziyor. Her sey buzlu sularda
eriyor. Obiiriinde her sey, biitiin
degerler yitiriliyor. Degerlerin degeri
ne artik bilmiyoruz. Bir radikal nihilist,
bir pasif nihilist. Sahte alternatifler var
birbirlerine. Bir araya gelemiyorlar
evlilikte, ama aynlamiyorlar da. Marx'ta
biitiin degerlerin degerini belirleyen sey
degisim degeri. Aydin'in diinyasi o, ama
Necla bu deger sisteminin digina ¢ikmak
istiyor. Hiristiyanliga basvuruyor. Nihal
ne yapacagini bilmiyor. Mesela filmde
en iyi kalpli olan o, ama en caresiz de o.
Para yakildigi sahnede aglayamiyor bile.
Hayvansi bir ses cikartiyor. Bir sonraki
sahnede arabaya geri dondiginde
aglarken goriyoruz.

Marx ve Nietzsche Kis Uy

a)

kusu'nda yan yana. Iklimler

ZSEhe 1Se, Kis Uykusu da
J

('In paradigmasina ¢o

V4
N

penziyor.

Bu fedakarlik ile ilgili tarismada Hamdi
ve ismail iizerinden giden tartismayi
da yazmigtiniz kitapta. Nuri Bilge
Ceylan'in roportaj alintisindan hareketle
siz ayrintiya girmistiniz.  Hamdi'nin
gururunu ayaklar altina almasi mi, yoksa
ismail'in yaptigi mi aile huzuru icin daha
verimlidir?

Tabii ki Ismailinki daha cesaretl
diyorum. Kimse Hamdi'ye bu fedakarligi
yapmasini  sGylemiyor. Sonugta  bir
¢oziim de Uretemiyor. Kulluga dogru
evriliyor. Gururunu ayaklar altina aliyor;
ama bu cesaretten mi, cesaretsizlikten
mi bilmiyoruz. "Hangisi biyik cesaret?”
diye sorarken orada da bir retorik oyunu
var. Ismail daha cesaretli bir adam
bence. Hamdi tabii ilk bakista daha
fedakar, ama fedadan bir seyler bekliyor
ve degistirmeye cesareti yok. Feda
etmeden ne yapilabilecegi hakkinda
hicbir fikri yok. ismail ise fedayr feda
ediyor. Diello gibi bir sey yaptigi. Daha
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radikal. Iste orada basit moralizm ile
ahlakgilik cakigtyor. Baudrillard gibi bir
sosyolojinin gakismasini griiyoruz ismail
ile Hamdi iliskisinde. Tabii ki giindelik bir
mantikla Hamdi daha fedakar. Ona karsi
clkmak aptallik olur.

Ceylan  sinemasiyla ilgili ~ Yeni
Tirkiye Sinemasi'ndan daha ok
Avrupa sinemasina yakin bir dretim
oldugunu sdyliiyorsunuz. Bunu nasil
temellendirirsiniz?

Burada bir filmi hep Tirk filmi olarak
tartisiyor herkes. Tiirkiye'de politikayi da
Turkiye'ye 6zgii bir sey olarak tartistyor
herkes. Ama Turkiye o kadar Tiirk degil.
Bir de yo6netmen géstere gostere
Shakespeare'i  kullaniyor, ~ Cehov'u
kullaniyor, ~ Nietzsche'yi  kullaniyor.
Ug farkli ilkeye en azndan birebir
referans var. Bunu zorla Turklestirmeye
ihtiyag olmadigr gibi, zayif bir distince
ve cirkin bir sey bu. Bltin ortamlar
spesifiktir, ama spesifikligin Slegi illa
ulus olmayabilir. Kent, mahalle, cebim
de olabilir. illa neden Tiirk sinemasi? Nuri
Bilge Ceylan'in nesi Tiirk? Sen Uzak'taki
(2002) sehir figirlerinden bahsettin.
Tabii ki Istanbullu bu insanlar. Istanbul‘a
kirdan g6¢ etmis insanlar, ama bu bitiin
modernlesen  kontekslerde yasanmig
bir sey. 19. yy/in sonundaki 20. yy.in
basindaki sehir sosyolojisini  birebir
kullanabilirsiniz. "Metropol ve Zihinsel
Yagam" makalesinde Georg Simmel, iki
karakteristik  6zelliginden  bahsediyor
sehir insaninin. Bir, uyariciya maruz
kaldigi icin kendini iceri kapatir. Nuri
Bilge Ceylan'in cogu karakteri boyledir.
Yani, dis diinyadan kagmaya calisan ve
onu degersizlestiren bir yapidadir. Ama
Simmel devam ediyor. Bdyle yaptigi
zaman insanlarin canlari sikiliyor, uyarici
istiyorlar. Bu sefer de daha agir uyariciya,
spora, ekstrem sporlara yoneliyorlar.
Bu sefer tekrar az uyariciya doniyor.
Bir gidis-gelis baglyor. Modern kentsel
hayat bu asin uyariciyla, uyarici azligi
arasinda gidip geliyor. Yani Baharla isa
arasinda gidip gelen bir hayat. Cin'de,
Amerika'da, Avrupa'da da bu boyle.
Film istanbul'da geciyor diye evrensel
bir boyutu gdérmeyecek miyiz? Bu
metodolojik milliyetgilik sinemaya da
yansiyor. Sinematik milliyetgilik buyik
bir sorun. Ben ¢ok az rastladim; Zeki
Demirkubuz olsun, Pelin Esmer olsun. ise
Yarar Bir Sey'i (2017) izledim, beni gok
etkiledi. O kadar evrensel bir sey ki. Pelin
Esmer'in o filmi su an italyan felsefesinin
birincil temasiyla birebir ortistiyor. illa

Tarih : 01.06.2018

Tiraj : 0

Turk deyip Pelin Esmer ile Agamben'i
yan yana getirmeyelim mi? Pelin'e de
yazik, Agamben'e de yazik ve Tiirkiye'ye
hicbir sey katmiyor, aksine gétiriyor bu
bakis.

Bicim ydniiyle mi, anlatim yéniiyle mi
daha evrensel bir séylem var?

Fiki. Her zaman fikir. Sinemacilar
kavramlarla dugtinmiyor. Nuri Bilge
Ceylan bu kitabi okusa, tahmin ediyorum
diislinmedigi bircok sey cikar. Ama
bunun nedeni bizim agin  yorum
yapmamiz degil. “Nuri Bilge Ceylan
bu kadar kitabi okumus mudur?” diye
soruyorlar. Tabii ki onun isi kavram
okumak, yazmak degil. Sinemaci 0. Ama
ben ikna oldum, sinema da dusiintyor.
Deleuze'iin sik sik soyledigi "Edebiyat
distinr, sinema dstinGr.” Elestirmenler
bunu kabul etmek istemiyor. Sinema
kendi tekellerinde olsun istiyorlar. Nuri
Bilge Ceylan distinlyor, ama imgelerle
distintiyor. Biz kavramlarla distiniyoruz.
Tabii ki o imgelerle bu kavramlar apayri
diinyalar degil. Bu imgelerin kavramsal
boyutu var. Kavramlarin “affective’,
imgesel boyutu var. Ama bizim
kavramlarimizla onun imgeleri yan yana
geldiginde bazen kisa devre yapiyor.
Zizek'in umdugu gibi. "Compatibility"
(bagdasma) diyor Baudrillard. Ayni anda
ayni fikrin iki ayr baglamda ele alinmasi.
Cok heyecanlandinici bir sey. Orada
entelektiel, mantiksal calisma ile haz
cakistyor. Felsefenin de sinemanin da en
cok ulagsmak istedigi an.

Alain Badiou, "Sinema ve Felsefe”
konferansinda ~ “Giiniimiizde  bir
felsefecinin sinemaya bakmamasi gibi
bir alternatif olamaz. Ciinkii sinema
imge Uretir. Sayisiz imge ve kavramin
bulunabilecegi yer sinemadir. Oraya
bakmadan felsefeye gecilmez," diyor.

Sinema hem aristokrat bir sey hem
de demokratik bir sey. Bir yigin insan
seyrediyor, ama sanatsal bir kimlik
de gerektiren bir siirec bu. Iste bu
denge sinemada gok kaygan bir nokta.
Bazen poptiler filmlerde bu aristokrat
yon oldugu gibi yok oluyor. Popiiler,
popiiliste dontstyor. Bazen ¢cok fazla
ice kapaniyor kendini koruyabilmek icin.
NuriBilge Ceylan acaba nerede duruyor?
Ama benim gérebildigim kadaryla ok
genis bir perspektifi var.

Bulut ticlemesi filmleri ve Kis Uykusu
filmleri baba evine déniis hikayesi
anlaminda Tirkiye modernlesmesiyle

@)
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Sihe

ilgili bir alegori olabilir mi?

Turkiye tarafini cikartirsak daha gercekgi
olur. Modernlesme alegorisi. Ustelik
o kadar rafine ki, o orijin fantazyasi da
yok olmus durumda aslinda. Onun
cesitli boyutlan vardir tabii, ama beni
kisisel olarak en cok etkileyen sey kendi
ailesini kullandigi sahneler. iklimler'de
bu var. Film bir kurgu, birdenbire kurgu
icerisinde gercek insanlari gorliyoruz.
"Kurgu icinde gerceklik” sahneleri.
Nuri Bilge Ceylan filmlerinde en
yapay sahneler bunlar. ki laf bir araya
gelmiyor, konusulamiyor,  tuhaf  bir
plastiklik var. Birden kurgu gercekten
daha gercek olabilir  diyebiliyoruz.
Fikir olarak, imge olarak diyeyim.
Anneyle baba sapka hakkinda bir
nutuk cekiyor. Oldugu gibi plastik bir
konugma. Oradan iste Nietzsche'ye,
Baudrillard'a baglanabilecek bir damar
gorlyorum. Bu post-hakikat, hakikat
sonrasi tartismasinda “Sadece kurgu
kaldi, hakikati kaybettik,” climlesinden
yakinilir. Ama Nietzscheci gelenekte
daha korkung bir sey var; kurguyu
kaybetmek. Hani gercegin ¢éli diyor ya
Zizek. Biz kurgunun, illizyonun degerini
kaybetmek lizereyiz. En gercek olmasi
gereken yerler bu sahnelerde kurgudan
daha kurgu goriiniiyor.

Hikayelerde hem isa hem de Aydin
karakterlerinde harekete gecemeyen
erkeklerle ilgili anlan  gbriiyoruz.
Genelde erkekler harekete gegemiyor
Nuri Bilge Ceylan'da. Bunun Nuri Bilge
Ceylan'dan sonrafilmyapan yeni donem
yonetmenlerde sdyle bir etkisi oldu;
baslarina bir sey gelen, baslarina bir sey
geldikten sonra harekete gecemeyen
erkek figiir bir sekilde, iletisimsizlikten
kaynakli, benim "issiz adam motifi"
dedigim bir motife déniitii. Basina bir
sey gelen, olaylardan etkilenen erkek
figiir bir acma duygusu yaratiyor ve
bana gore eril séylem biraz buradan
ctkiyor. Bunun hakkinda ne dersiniz?

Ben kabul ederim, ama sonug olarak

aciNnin
adllitl
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cok cabuk kaybeden bir sinema olmasi.

degil; cikis  noktasi olarak  kabul
edebilirim. Oyle bir sey var, kesinlikle
o noktada hem filmlere hem de gercek
hayata dair bir seyler séylemek gerekir.
Mesela isa, oyle bir karakter; ama
patladigi yer acima da degil, 1ssiz adam
da degil, kizginlik da degil.

iklimler filminde mesela haber izleyen
bir erkek, onu ayartmaya calisan bir
kadin. Onemli isler pesinde kosan bir
erkek ve sadece kendi hazlan peginde
kosan bir kadin figiiriinin yeniden
tretilmesi gibi.

Ama bastan ¢ikartma, rollerin taraf
degistirmesiyle ilgili. ~ Dolayisiyla
soyledigin sey baslangic noktasinda
dogru. Ya duran adamdan ya da
patlayan kadindan bir sey cikmasi lazim.
Ya Agamben gibi bir estetik politika
tretilecek ya da Zizek gibi Stavrogin‘den
Marx'a gitmek isteyecektir. Ama bu
figlirler dondurulup pozisyon halinde
distintlurse gercek hayatta da, sinemada
da o dinamigi kaybediyor. Nitekim
Kis Uykusu iklimlerdeki bazi seyleri
degistiriyor. Birbirlerini bastan cikaran
kutuplar sonucta. Erkek kadinsilasiyor,
kadin erkeksilesiyor yer yer. Bir gelgit var
stirekli. Ama iste dordiincli mevsim yok.
Bu hareketliligin olmasi icin dérdiinci
mevsimin olmamasi lazim.

Mesela bir siirii eserden, klasik yapittan
alinti var; ama bunlan ders gibi
anlatmamasi, anlatiyr dyle kurmasi ¢ok
etkileyici.

Gehov'un ¢ok siddetle kullandigi bir
dykisi vardir. iklimler filminin 6ykiisini
o dykiiden almigtir. Adi "Ask"ti galiba.
Son paragrafta Cehov'un 6ykusi oldugu
gibi degisiyor. isa gibi bir adam Bahar'a
benzeyip benzemedigini bilmedigimiz
bir kadina agik oluyor. “Anladim ki agk..."
diye baslayan son paragraf. O dérdiincii
mevsime  ulasiyor.  Olgunlastyor.
Oykiiniin asag1 yukart bitiini kullanilmis,
ama orayl ckartmis. Ama amacimiz
sadece Nietzsche'yi tartismak olsa, en
Snemli yer, evet, dordiinci mevsim.

en blyik pragmatik sorunu, seyirciyi ya
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ayamayinca

Dediginiz agki anladigina dair bir
paragraf olsaydi, uzlasi hikayesine de
doniisebilirdi. Marlowe'un Faustus'u
gibi, yapip edip tam dliirken af dilemek
tim anlatiyr degistiriyor. Buradan yola
cikarak, yabancilasma hakkinda ne
distiniiyorsunuz?

Agzimizdan kagtr. (gtltiyor) Biz cok anlam
yuklemedik yabancilasma kavramina.
Mesela yabancilasma kavraminin gercek
anlamda kullanildigi  bir yer varsa
kitapta, o da Kis Uykusu. Gergekten
sermayenin mantigini igleyen bir boliim
o. Sermayenin mantigi ile teolojiyi
cakistiriyor. Biz biitlin karakterlerin birer
birer dibe vurmasini kullandik orada,
dibe vurma yerine yabancilasma da
denebilirdi.

Kis Uykusu'ndan devam edelim o
halde. Tiirkiye'de yillardir ucu agik bir
tarhigma var. Buna aydin, yan aydin,
vs. gibi tartismalar diyebiliriz. Bizim
edebiyat gelenegimizden de gelen bu
tarigmayi besleyen bir damar var. Kis
Uykusu'ndaki Aydin Tiirkiye'de tartigilan
topluma yabancilasmis aydin figiiriiyle
kesisir mi, farklilagir mi? Ne diyebiliriz?

Bu soruyu parcalarina ayiralim. Oncelikle
Aydin karakterinin Tirkiye icinde de ¢ok
aydin biri oldugu séylenemez. Aydin
diyince ben Can Yiicel, ilhan Tekeli
gibi birini  distiniyorum. O format
yok. Bazilari yari aydin gibi konustu o
karakter hakkinda. Cumhuriyet aydini
terimi de vyanlis olur; clinkii Necla,
onu tam bu konuda bence sikistiryor.
"Korkaksin, insanlara duymak istedikleri
seyi soyliyorsun,” diyor. Din hakkinda
elestirel olmayan bir elestiri yapiyor.
Necla bastan bunu pragmatik olarak
onayladigini séylerken, bir sonraki kavga
asamasinda vick vick romantizm ve
korkaklik olarak niteliyor.

Aydin ismi biraz sagirtmaca oluyor o
zaman.

Iklimlerde de ayni sey var. isim var,
hayalet gibi ama kendisi yok. Bahar
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ismi var. Burada da Aydin ismi var; ama
kendisi yok aslinda. Yani Aydin karakter
olarak bir aydin degil. Kapitalist. Ben o
sekilde okudum. Shakespeare'i taniyor
falan, ama aydin Diyojen'den beri figida
da yasayabilen, iktidara, yeri geldiginde
sermayeye mesafe koyabilen bir figir.
Aydin, bir, bu mesafeyi koyabilen kisidir.
iki, siirekli yeniden, olaydan yanadr.
Diyojen o ylizden figida yasiyordu. Ficiyi
da alan yine belediye. Filmdeki Aydin'da
bu mesafe yok. Yeniden, olaydan yana
degil. Fikri yok. Bir kere fikir bazinda
aydin degil. En 6nemlisi de fikir olmadigs
gibi, yeni birfikir hi¢ yok. Necla bunu agik
sekilde soyliyor. "Sen zaten bildikleri
seyi ambalajlayip, galvanize edip tekrar
soyliyorsun  parlatarak.”  Bu aydin
olmamanin tescili gibi.

Benim s6yle bir fikrim var hocam; Kig
Uykusu'nun keske ikincisini ¢ekse, ama
bu sefer Hamdi ve ismail'in hayatini
anlatsa. Siz ne dersiniz bu duruma?

Giizellik nerede biliyor musun? Ikinciyi
hayat cekiyor. Sinema elegtirmenlerinin
cogu, 6nee hayat var, sinema o hayatin
filmini cekiyor gibi gériyorlar. Farkli
seyler soylediklerinde bile 6ncelikle
bunu dusiintiyorlar. Bagtan beri beni bu
konuya ceken sey tam tersi. Benim ilk
calistigim film Déviis Kultibii (Fight Club,
1999) idi. Daha biz yazmaya baslamadan
11 Eyliil oldu. Sosyal hayat sinemayi taklit
ediyor. insanlar sinemada sosyallesiyor.
Toplumsal aktorler sinemadaki aktorleri
taklit ediyor. Mesela, 11 Eylil'de ugagi
flizeye donstiirdi teroristler. Bu sahne
Kurtulus Ginii (Independence Day, 1996)
filminde var. Yabanci uzay gemisine virUsti
sokmak icin ugag fiize haline getiriliyor.
Yani hayat o kadar sinemayi taklit ediyor
ki. Belki Baudrillard gibi soylemek lazim:
"Hayat zaten o kadar sinematize olmug
bir sey ki, sinema sadece bu gergekligi
saklamaya yariyor”" Dolayisiyla senin
bagladigin yere dénersek. Nuri Bilge
Ceylan'in filmlerini hayat takip ettiriyor
gibi geliyor bana. 2006 yilinda yapiliyor
Iklimler. Duran Adam da, Patlayan Kadin
da sanki Nuri Bilge Ceylan sinemasindan
firlamig gibi. iste o aradaki politizasyon
stireci sinemanin estetik politikasi, politik
estetigi arasindaki iliski ne acaba? Teorik
olarak ilging soru bu.

Siz en ¢ok hangi Nuri Bilge Ceylan
filmini seviyorsunuz? Bu soruyu mesleki
olarak cevaplamayin liitfen; duygusal
olarak, en ¢ok hangi filmle duygudaglik
kurdunuz?
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Biilent Diken,
Graeme Gilloch
ve Craig Hammond

Nuri Bilge Ceylan
Sinemasi

TURKIYELI BIiR SINEMACININ
KURESEL HAYAL GUCU

metis

Duygusal anlamda mekan seciminden
etkilendigim icin - Kis  Uykusu'nun
temalariyla mekan arasindaki birebir
iliski cok carpici. Mekan post-volkanik.

Kitaptaki ~ mekan-hikaye  baglantisi
tizerine olan yaziniz ¢ok iyi. Volkanik
patlamayla, oradaki ailesel patlamalar
arasinda gelisen iligki...

Buzlu bir yerdeki volkanik patlamalar.
Ben bunu ilging buluyorum. insan
kaptirmazsa kendini sikici gelebilir. Nuri

Bilge Ceylan sinemasinin en biyiik
pragmatik sorunu da bu. Seyirciyi
yakalayamayinca ¢ok cabuk kaybeden
bir sinema. Kendi entelektiiel derdi
olmayan birine hitap etmesi ¢ok zor.
Mesela Déviis Kulibi gibi distintirsen,
hem son derece tipik bir Hollywood filmi
olarak da seyredilebilir hem de felsefi
derinligi olan bir film. David Fincher
ozenle iki katman halinde yapiyor ¢ogu
filmini. Ceylan'in buna en yaklagtigi yer
bence Ug Maymun (2008). m
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