AHLAT AGACI'NIN POETIKASI

Erdem ilic

Gelen, erken bir sonbahar degil
Uzerine gittigim bir som bahardir.

Enis Batur *

Altinin alametifarikasi nedir? Bagka degerli taglar ve madenlere kiyasla, altin
neden daha fazla akil celer? Eserlerinde degerin kaynaginin pesine diisen Marx,
evrensel Slciilerden biri olarak altini kabul ettigini yazmistir.” Tath bir parlaklikla
kendisini armagan ettigi i¢in altinin en yiiksek degere ulastigin1 sdyleyen
Nietzsche'nin Zerdiist'iine gore de “altindandir yeryiiziiniin yiiregi.”> Ahlat
Agacrnda (2018) ise film boyunca babanin bitmeyen borglarindan, dedenin
alacaklarina, altinla dolu odaya gidecek olan Hatice’den, kii¢iik altindan
gecilmeyen dugiinlere kadar dikkat cekici bir leitmotiv olarak dile getirilir durur.
Ancak Nuri Bilge Ceylan’in gostermeyi tercih edecegi sey, bu isiltili madenin
planlar1 degil, hem filmografisinde hem de sinemada hi¢ de aligkin olmadigimiz
canlilikta bir tonlamalar aralig: tercihiyle, yapraklarin arasindan siiziilen giinesin
boyadig1 doganin altin saati olacaktir.

Yazdigr ilk kitabim1 basmak igin para bulmaya ¢alisan, bu ugurda etik
tartismalara sebep olacak hamleler yapan, tiniversiteyi yeni bitirmis, disa donuk,
satasmadan edemeyen, kitabina tepki olarak infial hayalleri kuran bir karakterin
diinyasinin etrafinda dolasan kamera i¢in de benzer bir bigimsel yenilige dikkat
etmeliyiz. Pier Paolo Pasolini “serbest dolayli soylem” adin1 alan, karakter ile
yazarin diisiince ve konugmalarinin ayirt edilemeyecek derecede birbirine karistigi
bir ifade biciminin sinematografide de karsiiginin oldugunu savunur.*
Edebiyatimiz serbest dolayli s6ylemin olduk¢a yetkin 6rnekleri ile dolup tasar.
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Adam, yillardir, Sazandere'ye gidecegim, gidiyorum diye tutturmus
yasardi. Biri mi gitmis de 6vmiistii oray1, haritanin birinde mi gortip merak

etmisti, yoksa resmi mi ilismisti géziine bir yerlerde, bilemiyordu.

sOzleri ile baslayan oykiistiniin bu ikinci ciimlesinde yazar, hem kendisinin hem de
karakterin agzindan konusur.” Pasolini'nin “serbest dolayli 6znel” adim1 verdigi
sinematografik tarzda ise kamera, aslinda basindan beri muglak ve tartismali olan
“nesnel” ve “6znel alg1” konumlarini terk ederek Jean Mitry'nin “yari-6znel” adin
verdigi bir bolgeye yerlesir. Deleuze’iin deyisi ile “kamerayi hissettirmek’ten zevk
duyan cok 6zel bir sinemadir bu.”® Karakterler aga¢ gévdesinin arkasinda sigara
icerken, riizgdrla ve saglarla birlikte yapraklarin arasina dalip ¢itkmaktan kendisini
alikoyamayan; babayla takilan ganyanci yasiti Ekrem’e diklenirken, karmasik,
keskin, tipki Sinan gibi agresif bir hat ¢izen; montun cebinden u¢an paranin failini
goris alanindan siiziilerek bir belirsizlik uzamina firlatan kamera, Pasolini'nin
“siir sinemas1” adin1 verdigi “saf bir Bicime”” doniisiir. Ancak bu yalnizca bigimsel
olana indirgenerek degerlendirilmemesi gereken, sinema malzemesinin
olanaklarini igerigin uzamina ddhil eden bir yaklasimdir. Boylece yeryiiziiniin altin
yiregini araladig1 “som bahar’in o ¢ok 6zel saatlerinde, gen¢ edebiyat¢1 adayinin

dibine kadar sokulurken, anlaticinin 6znelligini de oyuna dahil ederek filmin

biitiiniine poetik bir boyut kazandirir.

Ahlat Agacr'nda hem Ikinci Diinya Savasi sonrasi cagdas sinemanin hem de
Nuri Bilge Ceylan'in filmografisinin karakteristiklerinden biri olan Deleuzecii
dogrudan zaman-imgesi i¢in de bir bagkalasim goriiyoruz. Deleuze, hareket-

imgenin hep igerisinde tasidigi ancak montaj sinemasi ile dolayli kilinmig zamanin,
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Italyan sinemacilarla birlikte dogrudan hale getirildigi bir tarihsel moment ayirt
eder. Zaman-imgenin tasiyicisi olan planlar uzar ve montaj zamanin devamliligi
gozetilerek yapilirken, zaman gecisleri sekanslar arasina devredilir. Ahlat
Agacr'nda ise Nuri Bilge Ceylan, hareketle (dolayisiyla zamanla) birlikte ele aldig1
uzun diyaloglar1 zamani degil, metni gozeterek montajliyor. Bu montaj
yaklasiminin sonucu olarak da yiiriiyiislere eslik eden konugmalar stirekliligini
korurken, mekan (dolayisiyla zaman) boliinmeye bagliyor. Boylece Nuri Bilge
Ceylan, filminde sinematografik zamandan belirgin bi¢cimde wuzaklasarak
edebiyata daha yakin bir sentetik zaman algisi tiretiyor.

Sinema, karsimiza her seyden once bir ylizeyde beliren imgeler dizgesi ile ¢ikar.
Anlat1 aygitinin icada ickin degil de, sinematografa zamanla eklemlenip insa
edilmesinin de etkisiyle, i¢sel olana dokunabilmesi zordur. Buna karsin 6vgiiyii hak
eden oyuncu performanslarinin ya da derin konulara dalmaktan ¢ekinmeyen uzun
diyaloglarin sinematografik bir zemine ustaca yerlestirildigi Ahlat Agaci, az
rastlanir derinlikte bir karakter analizi yapmayr bagarabilmis bir film olarak

karsimiza ¢ikiyor.

" Batur, E. (2006) Perisey, Istanbul: Kirmiz1 Yay., s.42.
* Marx, K. (2007) Kapital I (cev. A. Bilgi), Ankara: Sol, s. 103.
3 Nietzsche, F. (2011) Béyle Séyledi Zerdiist (¢ev. M. Tiizel), istanbul: Is Bankasi Yayinlari, s. 114.

* Pasolini, P.P. (1976) “The Cinema of Poetry”, Movies and Methods. Vol. 1. (der. Bill Nichols),
Berkeley: University of California Press, s. 542-558.

> Karasu, B. (2014) Gé¢miis Kediler Bahgesi, Istanbul: Metis, s. 31.

® Deleuze, G. (2014) Sinema I: Hareket-Imge (cev. S. Ozdemir), istanbul: Norgunk, s.105.

TAgy

109



