Nuri Bilge Ceylan'in, senaryosunu Ebru Cey-
lan ile birlikte yazdigi Kig Uykusu. estetik dege-
ri yUksek bir sanat filmi olmasina karsin ortalama
sinema izleyicisinin de ilgiyle izleyebilecedi bir film.
Oncelikle, son yirmi- otuz yildir toplumsal dinamik-
lerin etkisiyle toplum yapimizin gegirmekte oldugu
degigimi somut olaylar, kendi gerceklikleri icinde
canlandirilmig karakterler ve onlarin uzun, giince-
li de yakalayan diyaloglari araciliiyla gézler oniine
seriyor. ikincisi, toplumsal cinsiyet rollerini, 6zellikle
kadin erkek arasindaki ortiik iktidar iliskilerini go-
runir kilmasiyla bu konu Uzerinde diisiinmemizi
sagliyor. Hatirlatmakta yarar var: Sinema, toplum-
sallasmamizda halg dnemli bir islev goriirken, top-
lumsal cinsiyet esitsizliginin strdariilmesine hizmet
etmektedir. Erkede var olma hakki taniyan kamusal
alan ile kadini evcil bir diinyaya yazgili kilan 6zel alan
arasina bir sinir ¢ekilmesi ise sistemin ayakta kala-
bilmesi igin yasamsal hir 6nem tasimaktadir. Unut-
mayalim ki, kadm cinayetlerine varan kadina yonelik
siddet, erkek iktidarinin korunmasi adina geleneksel
toplumsal cinsiyet kaliplarindan besleniyor. Bu ko-
sullanma da hangi kesimden olursa olsun, erkekleri
siddet gosterme konusunda birlestiriyor. Bunun ille
de fiziksel siddet olmasi gerekmiyor: ekonomik. so-
zel, duygusal gibi cesitli siddet tirleri kullamilabili-
yor. Dolayisiyla filmdeki toplumsal cinsiyet duyarliligi
gozden kagirilirsa filmin sanatsal anlamda tiiketimi
eksik kalacaktir,
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Kis Uykusu’nda

toplumsal cinsiyet

TULIN TANKUT

i e,

Karakterler ok yonldligi iginde cizildiginden
toplumsal cinsiyet lizerinden bir okuma yapmak
kolay olmasa da kadm izleyici goziiyle bu glicliigii
agmaya caligarak ana ve yan karakterlere bu agidan
bakmaya caligalim.

Emekli tiyatro oyuncusu, varlikli mirasyedi Ay-
din, Istanbul'dan baba yurdu Kapadokyaya tasin-
g, “Othello” adl otelinde karisi Nihal ve esinden
bosanip Aydinin yanina yerlesen ablasi Necla ile
birlikte yasamaktadirlar. iki kardese babadan miras
kalan mallarin yonetimini erkek evlat Aydin {istlen-
mig, gorlinise bakilirsa Necla da bunu gondl riza-
siyla kabul etmistir. Aydin, yerel bir gazetede ken-
dince bir doyum buldugu icin hobi kabilinden yazilar
yazmaktadir. Ara sira Neclaya yazilari hakkindaki
dusuncelerini sorar. Aslinda dvgii bekler ama Nec-
la sorulariyla onu kiseye sikistirir. Aydm'in her seyi
ben bilirim tavrindan, demagojik Gslubundan bunal-
difii bir anda da wvillardir ona karsi icinde biriktirdigi
ne varsa ortaya doker. Iki kardesin genclik villar,
tlkede devrimci dinamizmin yogun oldugu dénem-
lerde gegmistit. Necla'nin elestirileri, dénemin sol
hareketleri iginde yer almis kadinlarin, 80 askeri
darbesi sonras! feminizmle tanisip birlikte miicadele
verdikleri erkeklerin o donemde kendilerine yonelik
cinsiyetci tutumlarini sorgulamalarini hatirlatir. Ote
yandan kuresellesme, ozellikle istanbul gibi metro-
pollerde 6zel alani-aile-dogrudan etkilemistir. Kadin
hareketlerinin yayginlasmasiyla, kadin-erkek iliski-
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sinde nemli degisikliklerin yasandigi bir donemden
gecilmektedir. Dolayisiyla geng kusak kadinlarin ya-
samdan beklentileri degismekte, cesitlenmektedir.
Nihal de yasamina bir anlam katmak igin hayir is-
leriyle ugrasmaktadir. Ancak kocasi onun bir yardim
dernedi kurmakta oldujunu ddrenince pimpiriklenir:
Kadinin evdeki statiisiinde olusacak radikal bir da-
nugim, kocanin iktidarina bir tehdit olusturacaktr.
Ayrica bir erkek olarak, rekabetci ilkelerin gegerli ol-
dufiu kamusal alanda sevaqi, giiven, sadakat, payla-
sim gibi duygularin ise yaramayacadini bilecek kadar
deneyim sahibidir. Erkek rasyonalitesini konusturur;
“bu iglere senin aklin ermez” gibisine. karisini "de-
tiersizlestirme” taktiklerine basvurur. Karisi umdu-
Gundan disli gikinca, Aydin'm modern erkek maskesi
diiser. Nush ile uslanmayanin hakki ekonomik ce-
zadir. "Seni burada tutan yok” diyerek santaj yapar
karisina. Nihal paragoz degildir. Ama issizlik, egitimli
kadinlari da vurmaktadir. Evlilik ise kadin icin hala bir
gecim kapisidir. Boylece, Nihal'in yasamini kendi se-
gimleri dogrultusunda stirdiirme hayali suya duser.
Aydin herkesi hasim ve rakip gibi gérmektedir. Kari-
sini yardim islerinde birlikte calistigi Ogretmen’den
kiskanmistir. Ama bu ask kiskanghigi degil. kocalik
konumunu koruma kaygisidir. (Otelin adinin “Otello”
olusu da geng ve giizel karisi igin bir gézdad: olarak
diistinilebilir.) Bu anlamda, mahalle baskisiyla kari-
sina dayak atan, hapis yatan ismail'den fark yoktur;
valnizca Usluptadir fark. Yerine gére islubunu yu-
musatmasini bilir, Ornedin, gazetedeki yazilarindan
dvgliyle soz eden Garip Koyii'ndeki genc, idealist ka-
din 6gretmenin okul igin kendisinden yardim talep
ettigini soyler Nihal'e; stzde demokrat koca tavriyla
ne yapmas! gerektidi konusunda ondan akil damisir.
Ama konusmasinda kadin 6gretmenin ovgiilerinden
duydugdu keyif gozden kagmaz. Bdylece kendini al-
dugundan bilyiik gdsterme, kadinlarin begenisine
mazhar olma, onlarin onayini alma arzusu gibi ego
tatminine yonelik bilesenleriyle, dayatiimis erkek
kimliginin terneldeki koflugunu acik eder.

Necla ve Nihal arasinda yakinlik yoktur. Yas, gelir
dizeyi gibi ayrimlar iki kadimi birbirinin Gtekisi duru-
muna getirmistir. Bireysel kurtulus ¢abalar onlar
farkinda olmadan kadin dayanismasimi kirmistir. Ki-
silik dzelliklerini bir yana birakirsak: iki kadmin mag-
duriyetlerinin, toplumun kadma bictigi rol yiiziinden
oldugu goriilmektedir. Necla, toplumsal yasamdan
kopuk, bir kiiclik burjuva entelektiielidir. Kocasina geri
doniisiin imkansizigini bilmekle birlikte onu aklindan

gkarmis dedildir. Bagimlihdim , "kotiilige kars koy-
mamak” argimaninin ardina sidinarak eski esinden af
dilemeyi diisiinecek kerteye vardirmistir. Zaten hep
ev dekoru iginde -kanepede, elinde kitapla- goriiriiz
onu. Odasindan gkmaz. Bir sure sonra da goriinmez
olur. Film, artik onun devri kapandi, mi demek iste-
mektedir? Ama yine de erkek cinsine karsi bir bigim-
de isyanini dile getirmis, himayesi altina girdidi erkek
kardesi Aydin ile gobek bagini koparabilmistir. Nihal,
yasl bir adamin gencg karisi olarak Necla'va gore daha
avantajlidir. Kocasinin yetkesine baskaldirirken giicii-
nu genglidinden alir, Ama o da heniiz toplumun kadi-
na ¢izdigi yazgiy! asacak giice erisememistir.

Ancak dzglirlesme iradesi zayiflarken bagimlilasma
ediliminin artiyor olmasi yalnizca iki kadina ozgd degil-
dir. Aydin da glivensizlik duygusuyla cebellesmektedir,
Gazetede din hakkinda yazdidi yazinin tepki cekmesin-
den korkar. Muhafazakarlign dirildigi, yikselise gectidi
bir dénemde yazmaktadir . Ote yandan disarida gézleri
glivenlik kamerasi gibi (Foucaultun Panoptikon'u gibi
mi, demeli) siirekli cevreyi gbzetlemektedir. Goriise-
cedi kisileri komsusu, yasiti, ona hayatta esnek olmay
tavsive eden, idareyi maslahatg Suavi qgibi, rakibi ol-
mayanlar arasindan secer. Gicill yalnizca otel cali-
sanlarina yeter, kadin oldugu icin en ¢ok da Fatma'ya.
Isleri onlar gbriir: kendisi giindelik sikintilarin disinda
kalr. Masa (Kahya) varken elini vakmaz. (istasyonun
bekleme sahnesinde iceri Gnden giren Kahya'nin ayag-
nin kayip disisi, soba borusundan elini yakisi)) Sirtimi
onlara dayamistir. Ozgiir irade kullanacak giic onlarda
da kalmamistir. Neoliberal politikalardan herkes payini
almaktadir. Bdlgenin ne duruma getirildigini goriiriiz:
Yoksulluk. sefalet... Tren istasyonu bile terk edilmis gibi.
Oysa tiretim insanin yasamsal etkinligidir, emek insani
insan yapar, diye biliriz. Uretim ekonomisindeki diisiis
yuzinden bdlge insanlan tretim ve tilketim aracla-
rindan yoksun birakiimiglardir. Beslenme, barinma,
ulasim gibi yasamsal gereksinimlerin bile karsilanmasi
neredeyse olanaksizlasmistir. Hayirseverlik, bahget-
me, litfetme, minnettar kalma zihniyetinin egemen
oldugu bir toplum dizeninde de ydnetilenlerin boyun
edme etigini benimsemesi kagmilmazdir. Kahya, sinif-
daglariyla patronun agziyla konusur. Patrona kosulsuz
hizmet etmekten guigsiiz dilsmiis benliginde ancak
gizli bir bagkaldirinm izleri kalmistir. (Telefonda patro-
nun Istanbul’a gitme yalanimi uydurmasiyla dalga ge-
ger.) Imamin, ailenin biitiin yiikiinii omuzlamis olmasi,
patron kargisindaki dizmece tavirlarimt hakli cilkarir,
Iglerinde kosullara ayak uydurmakta zorlanan yalniz-




ca ismail'dir. Nitekim Nihal'in getirdigi parayi yakarak
sergiledigi sovalyece tutumuyla, dlkiisellestirilmis bir
“iyilik” anlayisina darbeyi indirir. Nihal ise, insan ilis-
kilerindeki esitsizlige dair distnceleri kokten sarsinti
gegiriyormus, dénlisiim sancilari ¢ekiyormus gibi go-
rinmez.

Aydin kendine bir gikis yolu ararken ozdeslestigi
yilki atini dzgirligine kavusturur. Ama kendisi igin
ilk adimi atamaz. Neoliberalizmin her seyi metalas-
tirmasi sonucu, ati bile turizmin ctesinde algilayamaz
hale gelen motosikletli gencten ne farki kalmistir?

Evden Istanbul'a dénecedini soyleyerek ayrilir
ama onu arkadas! Suavinin evinde goririiz. ickiler
igilir. Kafalar dumanlidir. Aydin kenusmalariyla “do-
nemin ruhu"nun yol agtig kimlik erozyonunu sergi-
ler. Egitim emekgisi geng OFretmen'in salvolarini goz
boyamadan ibaret liberal gdrisleriyle savusturmaya
abalar. ilkesel durusu kalmadigindan sikiya gelin-
ce “Allah” der, iginde gizledigi muhafazakarlig ifsa
eder. Sonug, tipki evde oldudu agibi orada da iktida-
rinin tadini glkaramamis olmanin diig kirkligidir.

Karisiyla tartismalari sirasinda kendi guclnin
sinirlarine fark etmistir. Karisinin bosanmaya gonlu
yoktur ama kadmin hichir seyi umursamayan tav-
rindan tedirgindir. Yeni uzlasma taktiklerini devreye
sokmak igin egoyu glglendirmek, ozgiiven tazele-
mek gerekir. Ava gikar.

Tavgan awi, kadin-erkek iliskisine tarihsel, ku-
rumsal ve duygusal destek saglamaktadir. Kadin
bzel alanda (evde, pencerenin ardinda), erkek elinde
avladig tavsan; bir ayaginda ayakkabi (uygar), dbir(i
¢iplak {vahsi, ilkel); Aydin belli ki, odiin vererek, uzla-
sarak evliligini yiiriitecektir.

Az once de deginildigi gibi, kiiresellesmenin hu-
kuk, egjitim, din vb. kurumlarin ozerkligini yok etti-
§i bir donemden gegerken serbest piyasanin aile-
ye olan bagimlilii da artmistir. Bu nedenle aile bir
catisma alam olma niteligini korumaktadir. Ancak
ekonomik ve toplumsal giivensizliiin hilkiim sirdi-
i1 ortam, kisilerin birbirlerine sigimma arzusunu da
pekistirmistir. Aydin, bagimlihigm rahathgimi, Gzglir-
ligiin gerektirdigi sorumluluk ve giigliklere tercih
etmistir. Artik Garip Kdyiine gitme zahmetine de
degmez. O yiiksek moral ile bilgisayarinin basina
gegip “Tlrk Tiyatro Tarihi” adli kitabini da yazmaya
baslayabilecektir. Nihal ise yiiziindeki anlatima baki-
lirsa, Aydin'in elinde 6l{ tavsanla eve geri dénisiine
sevinmemistir. Kocasmin alttan alan tavrmin -"sen-
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siz yasayamam” diye dil dokmesi- kendisine boyun
efdirme taktigi oldugunu anlayacak kadar kafasi ¢a-
lisan bir kadindir. Filmi nihilist, karamsar ya da dis-
topik olarak degerlendirenler olmus. Kanimeca bu tir
yanilgilara diismemize izin vermeyecek kadar sag-
lam bir yapisi var filmin. Evrensel Kiiltiir'iin Temmuz
2014 sayisinda. degerli akademisyen- yazar Goksel
Aymaz, Kis Uykusu {izerine bir sanat filmine layik.
estetik, ayni zamanda da film hakkindaki genel algiy
kiran, izleyici icin yol gdsterici nitelikte hir yazi yazdi.
Keske sinemaseverlerin timii o yaziyi okuyabilseydi.
Yalinkat izlendiginde filmin gelecek igin umut
verdigini sbylemek de zor. Gelecekten kasit, Ismail'in
onurlu, haksizliklar karsisinda boyun egmeyen oglu
ise, bu yoniyle gercekten umut veren bir cocuk. Bu
arada Ismail'in kendi enurunu korurken karisina ve
ogluna siddet uygulayarak onlarm onurunu kirabil-
difjine tanik olduk. Koca ve baba olarak konumu-
nu korumak, baska tirliisiine izin vermez ¢iinki.
Aydin da o yorenin insani; ataerkil yoresel kiiltirle
yetismis; karisina gegmiste cektigi sikintilardan soz
ediyordu. Ismail'in oflu onun gecmisinin simgesi
olabilir. Bu giin degisen bir sey var mi? Bu gocuk
dofidutju giinden beri siddet ortaminda yetisiyor.
Toplumumuzda bir egitim araci olarak kabul goren
dayakla edgitiliyor. Kurumsallagsmis ve drgutld sid-
detle tanigiyor. i;inde birikmis olan o yikici enerjisini
hangi kanala akitacak? Kanimca Cocuk, umuttan gok
alarm veriyor. Sunu da eklemek gerekir: Yizyillardir
siiregelen kadin miicadeleleri sonucu kadinlik bilin-
cnin gintimiizde vardig nokta, toplumsal cinsivet
esitsizlifi sorunu gozilmeden toplumsal kurtulusun
gerceklesemeyecedine isaret ediyor. Film ise kendi
lizerine dliseni yapiyor, son sozii tarihe birakiyor.

Boyle bir filmin izleyici agisindan kayda deger olglide
ilgi uyandirmasi beklenirdi. Toplumsal sorunlara kars
duyarlilik gelistirmis izleyici sayisi da umulandan azmisg
demek ki. Sinemaseverler arasinda ise, film yorumunu
sinema sanatimm dlglitleriyle yapanlarin sayisinin gide-
rek azaldig goriililyor. Sinernay! sistemin elinde oyun-
cak olmus, goziimsiizligl yazgi olarak benimsemis ka-
rakterlerin doldurdugu filmlere aligild. Sinema izleyicisi
kolay yetigmiyor. Okuma aliskanligimin azalmasi, popi-
ler killttire egilim, kitap ve film konusunda segici olma-
ma gibi cafimiza 6zgll sorunlar izleyici adayni teslim
aliyor. En 6nemlisi okullarimizda kiiltir- sanata hevesli
ogrenci yetistirilmiyor. Kis Uykusu'nu kag dgrenci izledi
acaba? Sanatsal gelecegimiz agisindan anket yapmaya
degmez mi? 0



