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Karakterlerin Izinde

Nuri Bilge Ceylan filmlerine baktigimiz za-
man karakterlerinin de dillerine ducar olmus
tamidik bir “i¢ sikintis1” oturur yiiregimize.
Koza (1995) ile baslayan bu hal insandaki
ickinligi dolayisiyla, yonetmenden seyirciye
dolaysiz aktarilir ve kendine kolayca yer bu-
lur. Ancak yonetmen kendi i¢c dinamiklerini
takip ederek bugiin kurdugu kiiresel bagi

adim adim saglamlastirirken, tarif etmeye
calistigi bu hal Tirk seyircisi tarafindan ¢ok
da enteresan karsilanmadi. Eglenme giidu-
siiyle film seyretmeye alisik yerel seyirci,
yonetmenin diger filmlerindeki dert anlatma
gayretini cok yavas, aksiyon yoksunu, anla-
silmaz diye tarif edebildi.

Kis Uykusu, bir yaniyla bu tarifi dikkate de-
ger bulan yonetmenin abartili bir cevabi
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gibi distinulebilir. Diger Ceylan filmlerinin
aksine Kis Uykusu, sikintilarini ya da celis-
kilerini farkh formlara sokarak dillendiren,
hatta karsisindakinin suratina kusmaktan
cekinmeyen karakterleri bir araya getiriyor.
Gegmis, bugiin ve gelecek ¢ikmazinda nefes
almaya cabalayan karakterler mevzu ettikleri
kavramlarla anlam dunyalarini sorguluyor-
lar. Giindelik meseleleri adalet, din, ahlak,
vicdan, gercekcilik gibi tist kavramlarla yiik-
seltirken birbirleriyle kurduklari pragmatik
bagda bu kavramlar iyilik ve kotiiliik eksenin-
de somutlasiyor. Affetmeye meyyal, zalim,
hayalperest, gercekgi, yardimsever, adalet-
siz, esnek, caresiz, giiclii, ylizsiiz, zayif gibi
bircok sifati dogrudan iistlenen, bu sifatlarin
cogunu ayni anda tasiyabilen karakterler,
zafiyetle donatilan insani temsil ediyor. Bu
yiizden yan karakterler bile filmi ana karak-
terler kadar yogun besleyebiliyor. Ayna, at,
tavsan, filme ismini veren kar ve digerleri, im-
genin metaforik ve simgesel karsiligi olarak
yonetmenin gorsel dunyasinin zenginligini
bir kez daha resmediyor. irdeledigi tematik
unsurlar, kurdugu gorsel dili senaryoya hiz-
met ettirme bicimi, karakterlerinin celiskili ve
ice doniik diyaloglari ile Kis Uykusu, kimisi
icin coktan daldigi uykunun siiregi kimisi
icinse tuttugu ayna ile bir uyanma, farkin-
dalik vesilesi olabilir. (Esra Bulut)

Giicli Hikaye Zay:if
Sinematografi

Filmlerinde hikayeden ziyade sinematografik
tsttinliikle 6ne ¢ikan Nuri Bilge Ceylan, Bir
Zamanlar Anadolu’da (2011) filmi ile hem
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hikdye anlatma yetenegi hem de sinematog-
rafisiyle begeni kazanmis ve zanaat yoniiyle
citayr yiiksege koymustu.

Kis Uykusu filminin Altin Palmiye’ye layik
goriilmesi ve bir basyapit oldugu seklindeki
yorumlar biiyiik bir heyecanla sinemanin
yolunu tutmama sebep oldu. Film, akici
hikdyesiyle 196 dakika sonunda bir 196
dakika daha olsa izlerim hissi olustursa da
bir Nuri Bilge Ceylan filminden bekledigim
sinematografik lezzeti veremiyor. Semih
Kaplanoglu ve Nuri Bilge Ceylan gibi usta
yonetmenlerimizin filmlerinden hicbir hare-
ketin, nesnenin veya diyalogun anlamsiz ol-
mamasi gerektigini 6grendik. Kis Uykusu'nda
ise bunun aksi yoniinde uygulamalar olmasi
beni sasirtti ve karsilastigim her gereksiz
kamera hareketi filmle arama mesafe koy-
du. Gereksiz kamera hareketlerinin yani sira
uzun diyaloglu sahnelerde filmin izlek olma-
sini saglamak icin yapilan bazi kesmelerin
aci ve dlceklerindeki dengesizlik filmle aram-
daki bu mesafeyi arttirdi. Bu parametreler
baglaminda at pazarligi yapilan sahnenin
gorsel coziimleme bakimindan zayif diisen
sahnelerden biri oldugunu soyleyebiliriz.

Neredeyse her planda karsimiza cikan,
mekanlara ait yapay sari isik ile pencereler-
den suziilen dogal beyaz isik sentezi estetik
butiinlikten cok tekrar hissi uyandiryor.
Her plana uygulanan tekdiize 1sik tasarimi,
duyguya veya hikayeye hizmet eden bir 1sik
anlayisindan uzak kalindigini dustindurtiyor.
Filmin hikaye kurgusundaki basari maalesef
teknik kurguda saglanamamis. Ozellikle ba-



sartyla yazilmis uzun diyaloglu sahnelerin
kesmelerinde oyuncularin hareket devam-
hligina pek dikkat edilmemesi kaba kurgu
izliyormusuz hissi uyandiryor. Bir kurgu tek-
nigi olarak ziplamali montaj tercih edilmis
olsaydi bu elestiriye gerek kalmazdi. Ancak
devamlilik iddiasindaki bir kurgunun o de-
vamliligi tasiyabilmesi gerekir.

Fotografik kadrajlarin sinematografik anlati-
ya zarar verdigi yadsinamaz bir gercek. Nuri
Bilge Ceylan'in ilk filmlerinde zaman zaman
rastladigimiz bu tip kadrajlarin Bir Zamanlar
Anadolu’da filminde olmayisi filmi giiclendir-
misti. Kis Uykusu'nda ise bu gereksiz fotog-
rafiklikten uzak durulsa da bazi planlardaki
estetik yoksunluk filmin giictinii azaltiyor.

(M. Abdulgafur Sahin)

Aydin Degil Insan

Nuri Bilge Ceylan, Kis Uykusu'nda bir ti-
yatro sahnesi kurar ve icerisine Tirkiye
Cumhuriyeti'nin idealize ettigi, Tiirk toplu-
munda gormeye alisik oldugumuz prototi-
pi koyar. Bunu yaparken baskarakter olarak
uzun yillar tiyatroculuk yapmis bir adami
secer. Cuinkii tiyatrocu sanatla istigal eder
ve medenidir; egitim durumu halkin tizerin-
de tahakkiim kurmasi ve s6z sahibi olmasi
icin kafidir. Bu ytizden Aydin, deneyimlerinin
verdigi mesruiyet ile tilkenin dindarlarinin
dindarhgini 6lcer ve belirler, ayni zamanda
Tiirk tiyatro tarihi tizerine akademik calis-
malar yurutebilir. Etrafindakiler ise Aydin’in
“rol kesmesinden” sikilmistir. Halbuki Aydin
o sekilde var olmaktadir; oyunculugu onun
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kudretidir ve kendisini bu kudret iizerinden
ortaya koyar.

Ceylan, bu film ile bircok kisinin diistindugii-
niin aksine Tirk aydini stereotipi tizerinden
bir 6z elestiri getirmez, bu stereotipin bir
orneginin hayatina miidahil olur ve bazi ge-
nelgecer kabullerini sorgular. Bunu yaparken
karakterlerinin hi¢birini yargilamaz ve karak-
terleri tek tip temsillermiscesine dayatmaz.
Karakterler kendi aralarinda hesaplasmalara
gider, ic hesaplasma yasar. Tiyatrocu, zengin
bir yardimsever, kahya, alkolik veya hoca. Bu
karakterlerin her biri ne Anadolu’da kolay-
likla karsilasabileceginiz gercek insanlardr,
ne de asla goremeyeceginiz kadar sanal. Ne
kadar baskin olursa olsun, herhangi birinin
dogrulugu bir digerinin tzerine gecmez.

Aydin bircok yonii ile alisilagelmis ve cok
tanidik bir Tirk aydini. Fakat yine de Nec-
la ve Nihal'in elestirilerine maruz kalir. Bu
t¢ karakter, anlaticilikta birbirine benzer;
kullandiklari dil farkli goriintiyor olsa da
toplumsal olana dair konustuklari ortaktir.
Yani, Necla “kotuluge karsi koymamayi” bir
prensip olarak benimsemek isterken, daha
sonra Aydin gibi var olan diskurlar icerisinde
kotilugtin tanimini yeniden insa eder ve
bunun &tesine gecemez. Fakat film Aydin ile
sinirlandinlmis bir ahlaklilik anlayisini veya
“kotuluk” tanimlama kabiliyetini dncelemez
ve idealize etmez. Aksine, bir karakter ze-
rinden siibjektif degerlerin idealize edileme-
yecegini resmeder. Ote yandan yénetmen,
her filminde rastlanildig iizere, 6ze dair ¢ika-
rimlarda bulunmadan da gecemez. Herkes-
te bir ic catisma hali var oldugu 6n kabulii
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ile herkesin sahip oldugu celisik durumlara
deginmis olur. Bu catisma hali her insanda
vardir, disa vurumu ve materyal olarak ortaya
cikarihs hali ve yoluysa kisiye 6zgtidiir. Do-
layisiyla Ceylan 6zcii bir 6nermede bulunur:
insanin 6ziine atfedilen bu ¢atisma durumu
her bireyde farkl celiskiler halinde tezahiir
eder. (Nur Seyda Koc)

Platon’un Magarasinin Ici ve Dis1

Nuri Bilge Ceylan filmografisi, Uzak’'tan
(2002) itibaren hep ve sadece Cannes film
festivali jurisine hesap vermekle yiikiimlu kil-
di kendini. Bu yolculuk, Kis Uykusu filminden
sonra Altin Palmiye ile taclanmis oldu. Altin
Palmiye, Ceylan’in kendi koydugu citaya ula-
sabilmesi icin bir gostergeydi. Ayni zamanda
mevzubahis zafer, Ceylan’in yolculugunun
da sonu oldu. Bu manada Cannes hedefine
ulasmak icin Ceylan’in yaptiklari ve/veya
yapmak zorunda olduklari artik nihayete
erdi. Bu 6diilun Ceylan’in kendi i¢ yolculugu
acisindan, hizlandirici bir katalizér olacagini
dustintiyorum.

Kis Uykusu, Bir Zamanlar Anadolu’da filmin-
den sonra beklentinin yiiksek oldugu bir
filmdi. Guiclu bir senaryoya ve usta isi bir yo-
netmenlige sahip Bir Zamanlar Anadolu’da,
Uc Maymun (2008) ile aldig1 6diilii adadig
“Yalniz ve giizel” iilkesini anlatiyordu Cey-
lan. Yalniz ve giizel olarak niteleyip, sempati
topladig ilkesini agir bir sekilde elestiriyor-
du. Ulkenin tiim unsurlarni, en iicra késede
kalmis detayini dahi atlamadan, hicbir umut
1s1g1 birakmadan yargiliyor, mahkam ediyor
ve lizerine bir de otopsisini yapiyordu. Ge-
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ride herhangi bir umut isig1 kalma riskini
de goze almiyordu. Bu yiizden, doktorun
yiiziine bulasmis otopsi kanini, hastanenin
penceresinden, okul bah¢esindeki cocuklara
dahi sicratiyordu.

Kis Uykusu, bir sinema filmi olarak BZA'dan
daha zayif bir calisma. Su zaman itibari ile
ctkan yorumlarin genel kanaatinin aksine
sahip oldugu didaktik dil, gbrece uzun ve
sarkan sahneleri ile BZA'nin gerisinde bir
film. Lakin yapmaya calistigi sey bakimindan
bana bir o kadar da samimi geldi. Soyle ki;
film, gecmis calismalariyla, masa basinda
urettigi yazilarla ve yasadigl hayat ile 6yle
veya boyle bir sekilde “aydin” olmus fakat
minevver olamamis bir ziimreyi konu ali-
yor. Film boyunca bu ziimrenin hayatindan
kesitler izliyoruz. Filmde, bu ziimrenin ne
kadar aza indirmeye calissa da, bir sekilde
muhatap olmak zorunda kaldigi bir “halk
kesimi” mevcut. Aydin ziimre, kendi kis uyku-
suna cekildigi magarasinda, bir masa basinda
yazdiklari ile Platon’'un magara metaforu-
nu tekrar tekrar uretiyor. Ceylan’in, bence
kendini de ait gordiigii bu ziimreye yaptig
samimi elestiriler/6zelestiriler gercekten
takdire sayan. Bunu hakkiyla yapabilmek
adina sinematografik dilinden dahi 6diin
vermesi bence gercek bir cesaret isi.

Son kertede, filmin finalinde basladigi nok-
taya donen, gidecek baska yer bulamayan
Aydin't izliyoruz. Ceylan, Aydin karakterinin
temsil ettigi zimre icin detayli bir ¢oziim tret-
miyor. Lakin benim icin asil olan ve sonrasini
merak edecegim nokta su: Serhat Kili¢'in ba-
saryla hayat verdigi imam karakteri ve onun



ailesinin temsil ettigi “halk kesimi”, Ceylan
sinemasinda nasil bir dontisiime ugrayacak?
Zira tim samimiyetimle inaniyorum ki filmde,
aydin zimrenin hep yoluna cikan, asgariye
indirse de bir turlu sifirlanamayan iliskiler ile
magara disini sekillendiren bu “halk’, kesinlikle
Bir Zamanlar Anadolu’da iizerlerine otopsi
kani sicramis cocuklarin yetiskinlik hali degil.
Ceylan ayni damardan ilerlerse bir sonraki
filminde, fragmanini anadilinde yapabilecek
bol bol zamani olacak. (Sinan Sertel)

Tirk Aydininin Otopsisi

Nuri Bilge Ceylan kimsenin okumadig bir
yerel gazetede yazilar yazan, hayatinin
projesi denebilecek bir kitabin hazirliklari-
ni yapan Aydin’in sahsinda “dort basi ma-
mur” bir “yari-aydin” portresi ciziyor. Ha-
yati boyunca parayi hi¢ dert edinmemis,
iyi bir egitim almis, Avrupa gérmiis Aydin’in
aydinligi ancak kendisini kapattigi magara-
yi aydinlatmaya yetiyor. “Efendi” sifati ise
yalnizca Kapadokya'nin masalsi atmosferi
icinde miitevazi bir satoyu andiran otelinin
sinirlarinda gecerliligini koruyor.

Babasindan kalma ¢ok sayida miilkiin ki-
rasiyla gecinen Aydin ile onun “efendilik”
vasfina karsi 6fke tasiyan kiracisi imamin
ailesi arasinda kurulan catisma, senaryo-
daki en dikkate deger ¢c6ziimlemelerden biri.
Aydin’in babasi zamanindan bu yana o evde
kiraci olarak oturan imam ve ailesi eve pek
cok hizmette bulunmus, benimseyecek kadar
uzun siire ikamet etmistir. Bir Tirkiye ale-
gorisi olarak okunabilecek bu ¢6ziimlemede
evin sahibi (lilkenin sahibi) zengin, egitimli,
sehirli Turk Aydin"; yoksul, cahil, dindar ve
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ustelik artik iyiden iyiye palazlanan kiracilar
ile bas etmek zorunda. Aydin’in tek kisilik
“ordusu” (Hidayet) haciz gibi “darbelerle”
bu istenmeyen kiracilar yola getirmeye ca-
lissa da basarili olamaz. Aydin her ne kadar
onlari dogrudan muhatap almayi reddetse
de imamin yegeni ilyas'in (yeni kusagin) &f-
kesi ve isyani efendiligi taninmayan efendiye
yonelecektir.

Bize has bir hikdyenin evrenselliginin sirri
basarili kavramsallastirmalarda yatiyor. Nuri
Bilge Ceylan Kis Uykusu'ndaki catismalari
Tiirk isi bir aydin-halk piyesinin otesine ta-
styarak insanin dogasindaki bencillik bag-
laminda ele aliyor. Aydin karakteri filmde
kurdugu ikili iliskilerde, biiytik bir hiz ve
aliskanhkla menfaatini koruyacak veyahut
kendi iktidarinin saglamlastiracak rollere bu-
riintiyor. Bu durumda Aydin’in 6fkelenmesi,
huziinlenmesi, merhamet etmesi, merhamet
dilenmesi kendi kiymetine yapilmis yatirim-
lara doniisuyor. Ceylan bu menfaatciligi ve
riyakarhigr yalnizca burjuvaziyle de sinirli
tutmuyor. Diizene ayak uydurmaya calisan
kim varsa (6rnegin Bir Zamanlar Anadolu’da
filminin muhtarini fazlaca hatirlatan imam)
bu menfaat ¢arkina bir sekilde dahil oluyor.
imam’in sarhos kardesi ismail ve onun has-
ta oglu ilyas gibi sisteme uyum saglamayi
basaramayanlar ise hapishane, meyhane
veya hastaneye cekiliyor; cekildikleri yer-
de ofkelerini biiyiiterek intikam alacaklar
o saltanatli ginii bekliyorlar. Kis Uykusu tst
diizey sinemasiyla oldugu kadar sosyo-poli-
tik gondermeleriyle de ¢ok¢a konusacagimiz
bir film. (Aybala H. Yiiksel)
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