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Tasrada kuru dikenler batar Aydin’in ayagina
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Bagkarakter Aydin yirmi bes y1l oyunculuk yaptig1 Istanbul’dan bir giin ansizin vicdanini
dejenerasyon firtinasindan kurtarabilmek i¢in mi ya da neden gitmistir ata yurdu Kapadokya’ya?
Aydin’in geng ve diri ideallerle gittigi biiyiik sehirden donmesini gerektiren tist

deger, edebiyatimizin ‘masumluklar yurdu” Anadolu’da masumiyetin yaninda yer almak,
yayilan yozlagsmaya kars1 durmak, hi¢ degilse bir filiz olmak, kendi 15181 ile etrafin1 aydinlatmak
istegi midir?

Evet, Aydin’in biitiin kariyer basamaklarin1 tamamlamak i¢in geldigi Istanbul’dan dogup
biytidiigii topraklara riic( etmesinin gercek nedeni nedir?

Bu sorunun tasidigi ikilem, soruya verilecek yanitlarin ¢esitliligi aslinda filmin biitiiniinii
kapsayan bir icerik ve metafora sahip.
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Aydin’in yeni hayatinin merkezi Kapadokya’nin mahalli gazetelerinden birisinde haftalik ve
ciddiyetle yazilar yazmasi ve bu yazilartyla tasrada gordiigii kimi sorunlara parmak basmasi,
¢6ziim Onerilerinde bulunmasi bir vakiadir. Ustelik baba yurdunun sahipkar bu yeni sahsiyetinin
geleneksel algiya uygun her kanayan yaraya merhem olmak i¢in ¢irpindigini da sezebiliyoruz.
Hatta karis1 Nihal’le ilerleyen sahnelerin diyaloglarindan anliyoruz ki bu konuda birlikte hareket
etmektedirler.

Fakat biitiin bunlar Aydin’in oradaki yasantisinin sadece bir parcasidir. Tipki Aydin’mn bir
sabah kirlardan mantar toplayip pansiyona donmesi gibi.

TASRANIN OKUMUS YAZMISLAR ICIN HER ZAMAN KONTENJANI VARDIR

Her sahnesi realist bir ressamin alblim sayfalar1 gibi gerceklige estetigin eliyle acilan filmde,
kimi ipuglar1 bulunan ikinci yorum kapisi, Aydin’mn Istanbul’dan ¢ikisinin gercek kapisi
olmalidir: Kiiltiir ve sanatin hem ulusal hem evrensel 6lgekteki en yildiz sehrinde umdugunu
bulamayan oyuncu kahramanimiz kendisini ileri gelenlerin arasina dahil edecek olan degerler
diinyasina bir yolculuk yapmistir. Ata yurduna doniisiin anlam1 budur aslinda. Tasranin okumus
yazmis kimseler i¢in daima kontenjaninin bulunmasi neredeyse olgusal diizeyde bir gercekliktir.
Anadolu harfle, yaziyla, kitapla iliskisi olan kisilere kars1 hiirmetini ytlizyillardir hi¢

eksiltmemistir.

DUGUM SAHNE- ATESE ATILAN PARA

Bakmasi 3 saat 16 dakika siiren Anadolu albiimiiniin sayfalari, dokiildiigii vezinde akisini
stirdiiren bir siir ahenginde kuskusuz izleyeni yormuyor. Yormak ne kelime hatta hi¢ stkmiyor.
Ama sars1p sigrattigimni kim sdyleyebilir? Belki izleyenlerden “Ben sarhos Ismail’in belki yiiz bin
lira olan paray1 atesin igine pat diye attig1 anda sicradim” diyenler olabilir. Iste bu klise sahnedir
ti¢ kiisur saatlik gorsel maratonun tek sigratici ani1. Bir de yonetmenin tesadiifen rastladiklarini

sOyledi yilk1 atinin yakalanma sahnesi.

CARPICI FELSEI TEZLELRIN, IC YAKAN DIYALOGLARIN FILMI DEGIL 'KIS
UYKUSU!'

Carpici felsefi tezlerin, diisiince dalgalariin, sasirtici olaylarin ve i¢ yakan diyaloglarin filmi
degil Kis Uykusu. Hem gosterileni bilince sufle etmek hem de gosterilenle biitiinlesmek i¢in
daima olcull bir dikkat dairesinde bulunmak gerekiyor.

Karakterlerin esas islevlerinin yaninda yan islevler yiiklenmis olmalar1 olay rgiisiiniin az sayida
karakter tizerine bina edilmesinin dogal bir sonucu olarak degerlendirilmelidir.

Aydin’in aydin-halk ¢eligkisini sergilemesinin yaninda yasli-geng evliliklerinin igerdigi

potansiyel riskleri de omuzlamasi, Necla’nin Aydin’in aydin karakterini belirginlestirmek



yaninda dul mutsuzluguna not diismesi, Hamdi Hoca’nin dinsel kiiltiiriin bicimlendirdigi insan
tipini géstermesi yaninda sinifsal ve sosyal ¢eliskilerin yansiticist olmasi filmin karakter
kadrosunun sayisal durumuyla ilgili olmalidir. Ismail isten atilmis bir madenci, issiz bir agresif,
sarhos bir baba ve cahilane bir gururun sert figiirii olarak elbette sahici ama kurgusal temsil
diizeyinde ne kadar doyurucudur? Ismail’in bir is¢i olarak temsil diizeyinde eksiklik tasiyan
islevi iistelik cami imami kardesi ile tezat olusturan kisiligi bakimindan gereksiz ve anlamindan
ote bir belirginlik kazaniyor. Anadolu’nun hemen her kasabasinda, her kdyiinde birgok 6rnegi
bulunan, bu iki zit kardesin anneleri ise tadimlik bir portre olmakla birlikte hikayedeki yerini

layikiyla hak ediyor.

Nihal, Aydin’in kendinden geng ve kismen giizel karisidir. Nihal’le Aydin’in son diyaloglarinda
ortaya c¢ikiyor ki Nihal hayli mutsuzdur ve mutsuzlugun nedeni de Aydin’dir. Mutsuzlugunu
sagaltabilmek i¢in kocasinin maddi imkanlarindan yararlanarak kendini okullara yardim islerine
vermistir. Nihal’in yardim isleri nedeniyle tamdigimiz Ogretmen Levent, Aydin’in 1 ¢iftlik sahibi
arkadasinin evindeki ickili gece sohbetinde harikuladeydi bir karakter figiirii olarak. Fakat bunun
otesinde Ogretmen Levent Aydin’in geng karis1 Nihal’le ilgili gizli kiskangliklarmin malzemesi
olmaktan 6te bir anlama kavusmadi. Ve Nihal’in anlami1 tipki Kapadokya gibi Aydin’in son
siginagi olmaktan baska nedir? Nihal ki baskarakterin en yakinindaki kisidir. Nihal’in Aydin’in
islerini goren yOrenin insan1 Hidayet’ten daha fazla bir hacme sahip olmamasi bir eksiklik
degildir kuskusuz. Fakat hikayenin derinlik kazanmasini 6nleyen unsurlar i¢inde gii¢lii bir

segenek oldugu da su gotiirmez.

'ELINDE VISKi BARDAGI BOGAZI SEYREDEN AYDIN' POPULIZMI

Filmin mimarisi Aydin tizerine kurulmus. Biitiin karakterlere iliskin hikayeler Aydin’la iligkileri
baglaminda ug veriyor, giderek belirginlik kazaniyor. Oyle ki bu durum herkesin her tirlii
sorunlu halinden Aydin’in sorumlu oldugu izlenimine kap1 araliyor. Aydin’1 aydin kesiminin
alegorik bir temsilcisi olarak gorirsek boylesi bir izlenimin toplumsal arenadaki aydin
algilanisina bir gonderme oldugunu da diisiinebiliriz. Toplumsal meseleler karsisinda sikisan,
¢Oziim iiretemeyen siyasilerin, iktidar mensuplariin bizde ilk yaptiklari icraatin “Ellerinde viski
bardagiyla Bogazi seyreden aydinlar” suglamasi {izerinden popiilizme oynamasi hala prim
toplayan bir yontemdir. Ayni zamanda aydinin topluma egildigi ve onun kendi ideallerinden
uzaktaki yiiziinli gordiiglinde kendini su¢lamasi da kiiltiirel bir gelenek olarak oniimiizde
durmaktadir. Bunun en etkili anlatimin1 Yakup Kadri’nin “Yaban” inda buluruz: “Anadolu
halkinin bir ruhu vardi, niifuz edemedin. Bir kafas1 vardi, aydinlatamadin. Bir viicudu varda,
besleyemedin. Ustiinde yasadig bir toprak vardi! Isletemedin. Onu hayvani duygularin,
cehaletin, yoksullugun ve kitligin elinde biraktin. O, kat1 toprakla kuru gégiin arasinda bir yabani



ot gibi bitti. Simdi elinde orak buraya hasada gelmissin. Ne ektin ki ne bigceceksin? Bu
1sirganlari, bu kuru dikenleri mi? Tabii ayaklaria batacak. Iste her yanin yarilmus bir halde
kaniyor ve sen acidan yiiziinii burusturuyorsun. Ofkeden yumruklarini sikryorsun. Sana 1stirap
veren bu sey senin kendi eserindir, senin kendi eserindir.”

Kis Uykusu’nun Aydin’1 da deyim yerindeyse sonunda Ogretmen Levent’e patliyor. Ogretmeni
de aydinin bir pargasi sayabiliriz. Degilse bile temel miittefikidir. Yani Aydin bir anlamda

yumruklarini kendine kars1 sikiyor.

IC ALEMININ SURETINE UZUN UZUN BAKAR INSAN

Aydmn-halk, zengin-yoksul, evlilikte yas farki, dini kiiltiir-giindelik kiiltiir gibi degisik toplumsal
platformlara ait ¢eliskilerin yabancilasma temelinde sade bir tutum, insancil bir bakis ve 6zenle
orgiilendigi Kis Uykusu’ndan herkes kendi payina diiseni alabilir ve kendine doniik kapali
bilincinin kapilarini aralamak i¢in bir firsat yakalayabilir. Yogun bir emek ve igten bir ¢aba ile
yliziine tutulan aynada i¢ aleminin suretine uzun uzun bakabilir. Modern hayatin teklestirdigi,
hatta bencil bir kaliba doktiigii algi diinyasinin kabugunu isterse catlatabilir.

Filmden i¢im aciyarak, diisiincelerim sarsilmis, duygularim altiist olmus bir halde ¢ikmadim.

Fakat belirtmeliyim ki kendime doniip bakma ihtiyaci hissettim. Bedenimi, zihnimi, kalbimi bir

151k kaynaginin altina tutup yenilenmek istedim.




