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filmi ‘Kis Uykusu'na acilen,
biraz da kolayci bir metafor
ulmak gerekse, bu sasirti-
c1bicimde giincel bir sey olurdu:
Son zamanlarda polis karargahi
olmasina izin verilen Atatiirk
Kiilttir Merkezi... Tiyatro(cu)ya
kars: polis; bir Tiirk tiyatrosu tarihi
yazmak isteyen eski aktor-yeni
otelci Aydin Bey'le daha ilk sahne-
de onun arabasimin camni kiran,
ileride de polis olmak isteyen isci
cocugu flyas bu filmin ana eksen-
lerinden biri, Tuzukuru ve dzenti
cumhuriyet bohemligine karsilik
hinch halk cocuklanmn irades;
Nuri Bilge, cumhuriyet bohemleri-
ne bayilmadigin (‘iklimler’, 'Uzak’)
hep acik etmistir. Bu bakimdan,
Haluk Bilginer tarafindan canlan-
dirilan, adeta 'Kar' romanindan
firlama aktorle, ondan simfsal/
tarihsel intikamini almaya kararl,
babasiisci, amcasi imam cocugun
karsilasmasini da tesadif saymak
zor. Hele Tayyip Erdogan'in Devlet
Tiyatrolari'mn ‘varhk nedeni'ni
sorguladif su glinlerde,

Gerci, Nuri Bilge'yi ‘hinch halk
cocuklari’'na tamamen hak verir-
ken yakalamak da zordur. Onun
filmlerinde, ‘hicbirimiz masum de-
giliz'dir, Nitekim, ‘'Kis Uykusu'nun
en glizel sahnelerinden birinde,
bir sarhosluk sahnesinde, baska
bir halk cocugu, oportiinist tasra
Ogretmeni, Shakespeare'den bir
alintiyla aktore 'gecirmek' isterken
niyet elinde patlayacak, Shakes-
peare'i sular seller gibi bilen akttr
onumadara edecektir! (Ya da
hemen hemen.)

‘Kis Uykusu'yla paralellik kuru-

labilecek metin elbette 'Kral Lear'.
Karlar icindeki ticra 'kraligi'nda
kendi zavalll burnubtiytikligii
icinde yasayan ihtiyar, en iyi dostu
olan akrani ¢iftci, kiz1 yasindaki
karis1 vb,, yeterince Lear. Gelgele-
lim, Nuri Bilge'de bir karsi agirhik,
kahramana ayna tutacak bir figlir
olarak 'soytari’ yok. Hicbir zaman
olmadi. Bu kismen mizahsizli-
gmndan, kismen de belki soytari
figlirtiniin islevine inanmamasimn-
dan. ‘Mayis Sikintis'nda, ‘fklimler’
de baba karakterinin sergiledigi,
seyirciye nefes aldiran hafiflik bu
filmde ara sira sofér, imam, 6gret-
men vb. tarafindan tistleniyorsa
da yeterli degil, zaten kastettigim
de o degil. Bu filmde Nuri Bilge'nin
soytarisi olsa olsa sinik bir soytar::
Kizkardes. Kendi mutsuzluguyla
erkek kardesinin mutsuzlugu-

nu fistekleyen, sonra da ‘ben ne
yaptim?' diyerek cekilen bu kiz
kardes agabeye tutulacak bir ayna

degil, merhemi olsa kendi basina
stirecek (ashinda cok da gelistiril-
memis) bir karakter,

Kendi basina bir konu olmasi
disinda, sénmiis erotik bir ihtimal,
ya da duygusal bir simragimu ihti-
mali olarak tek sey kaliyor geriye:
Vicdan. Vicdan, Nuri Bilge'de hep
problemli bir konu, beliriverdi-
ginde kendi kendini sondiiren bir
yalanc atestir. Bu minval {izre 'Kis
Uykusu'nda da vicdana inananlar
da inanmayanlar da tipki ‘cansi-
kintis1 liksii' gibi ‘vicdan liks'tinti
kurcalayabilen, tizerinde dakika-
larca ¢ene calabilen sehirli aydin,
yari-aydm karakterler oluyor. Me-
lisa S6zen'in tath bir melankoliyle
canlandirdigi es, bu karakterlerin
en Cehovienlerinden biri ve Cehov
miiridi Katherine Mansfield'in
‘Garden Parti' hikayesini andiran
bir epizodda film onun vicdammn
da suratina carpiveriyor. Bu son
yenilgiyle birlikte filmde yenilgiden
baska bir sey de kalmyor.
Nerede ne zaman stndiigti
belli olmayan bir askin
ancak golgesi sadece. (“Bu
kiz bu adamu niye sevmis
peki, hi¢c sevmis mi?" diye
diistintip durdum.)

Ikisi de bir seyleri
kaybediyorlar; genc es
bir sahicilik umudunu,
yash adam burnubtiyiik-
liglint, ‘'Kis Uykusu'nu
glniintimiiz Tirkiyesi'ne
dair yar politik bir ‘me-
sel' olarak okuyacaksak,
| sehirli, ckumus-yazmus,
h&la bu memlekete ayarim
verdiklerini sananlar icin
cikis yok. Ates coktan
sonmitis. Ama filmin asil
kahramanlari da onlar,
¢ok boyutly, zengin, nafile
de olsa acilannda ilging

s

olan onlar. Onlara karsi 6fkeli,
firsaty, dalgacy, ‘devrimci’ tutum-
lar sergileyenler ise oldukca tek
boyutlular; kiiciik cocuk, imam,
Ogretmen, sofér, madenci vb. Bu
film onlara hemen hic yaklasa-
miyor, olsa olsa onlarla sehirli,
okumus, gafil, gliliing figtirler
arasindaki mesafeye isaret ediyor.
‘Kis Uykusu'nu insanlik hakkin-
da, sumeshur lafla ‘evrensel’ bir
mesel olarak okuyacak isek, orada
da biraz daha derinlik, eski tabirle
‘cihansumtilliik’ bekleyebiliriz.
Gliliincliikten genis anlamda ne
kastedildigini, yaranin derinliginin
hepimize dokunup dokunmadigim
sorabiliriz,

Ote yandan 6zenle detaylan-
dinlmus, filmik zamana yayilmus,
kendi zamamin talep eden bir
hikéye olarak 'Kis Uykusu'nun
belki en glizel tarafi adeta tiyat-
roda gibi perdelere-sahnelere
yayimg-anlatihis sekli. Biyiik
sahneler (at yakalama vb.) ya da
bityiik anlarla noktasi konmus,
bazen fazla manidar bir sembo-
lizmden nemalanan (at ve cocuk
vb.) bir anlayisin da eksik olmadig
bir ‘form’ bu; sarhosluk sahnesi,
kan koca, agabey-kiz kardes ara-
sindaki konusma sahneleri, tren
istasyonundaki kiiciik sahne, sonu
haric genc kadinin ‘fakirleri' ziyaret
sahnesi vb. Her zaman oldugu gibi
basrollerin disinda nefis karakter
rolleri var. Ayberk Pekcan, Tamer
Levent, tabii Nadir Saribacak yan
rollerdesiklar saciyorlar.

‘Kis Uykusu', kuskusuz son
zamanlarn en iyi Tiirk filmlerin-
den biri. Ama aniden dokundugu
sinir uclar disinda en iyi Nuri Bilge
Ceylan filmlerinden biri mi, orasi
tartisilir.
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