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Yuzde 30 Cehov yuzde 70 Ali
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Herkes Cehov’dan esinlendigini séylese de Kis Uykusu ile herhangi bir Cehov eseri
arasinda somut baglanti yok. Film, Cehov’dan ¢ok Sabahattin Ali 6ykiileriyle yakin
bir iligki kuruyor.

Nuri Bilge Ceylan’in sinemamiz adina tarihi bir zafere imza atarak Cannes’da Altin Palmiye

kazanan filmi Kis Uykusu’nun, yonetmenin 6nceki ¢caligsmalariyla karsilastirildiginda 6niimiize
¢ok daha genis bir tartisma alan1 sunduguna kusku yok. Kent-tasra, ezen-ezilen, zengin-yoksul,
aydin-halk, yerlesik-gezgin, av-avci, kadin-erkek ve kardes ¢eliskisi tizerinden uzanip giden bu

alana dair yazilip sdylenenlerin genelinde iki ortak nokta hemen dikkat ¢ekiyor; Kis Uykusu’na



sinen Cehov ruhu (ve Dostoyevski ve Shakespeare...) ile filmin bir “aydin elestirisi” gelistirdigi
hemen her yazi ve konugmada tekrarlaniyor. Gerg¢i simdiye dek yapilan degerlendirmelerde film
ile herhangi bir Cehov eseri-karakteri arasinda somut baglanti kurulduguna pek sahit olmadim
ama Uzak’1 linlii Rus yazara ithaf etmis olan Ceylan’in Cehov sevgisini bilmeyen duymayan da
yok. Kis Uykusu’nun kapanis jeneriginde Cehov’un dykiilerinden esinlenildigi agik¢a belirtiliyor

ve filmdeki Shakespeare alintilar1 da atlanacak gibi degil zaten.

Fakat, kendi adima Kis Uykusu'nda asil sarsic1 yanin, Cehov’la belli bir akrabalik-hisimlik bag:
s0z konusu olmakla birlikte, cok daha yakin ve siki bir iliskinin Sabahattin Ali dykiileriyle
kurulabilecegi gergeginden kaynaklandigini da vurgulamaliyim. Nuri Bilge Ceylan’in Sabahattin
Ali ve yapitlar1 hakkinda ne diisiindiigiinii bilmiyorum, kendisine de sormadim... Fakat Kis
Uykusu bizi, 6zellikle diyalog yogunlugu ve dykiiniin ucunun agik birakilmasiyla akla getirdigi
Cehov’unkinden ¢ok Sabahattin Ali’nin diinyasina (tagrasina) siiriiklityor. Ki bu durum filmin
sOylenildigi gibi “aydin elestirisi” degil, “yar1 aydin elestirisi” yapiyor olmasini da icermekte.
Kis Uykusu’nun havasinda yiizde 30 Cehov varsa, yiizde 70 de Sabahattin Ali mevcut! Tabii
akla Cehov’un Sabahattin Ali’yi de etkilemis olabilecegi geliyor ki bu ayri1 bir tartismanin
konusu.

Tiirk edebiyatinda tagrayi, daha dar anlamda da kasabay1 en ayrintili ve (sosyalist-gercekci
degilse bile) toplumcu-gercekgi tarzda kaleme alan Sabahattin Ali’nin 6ykiilerinin ¢ok biiytlik
cogunlugu Orta Anadolu’da geger. Yazar, karakterleri araciligiyla tasraya da, tasra insanina da,
tagraya 0gretmen, doktor, memur, miihendis vb. olarak sonradan gelenlere de yogun bigcimde
acimasiz-karamsar bir dille, dahasi cogu yerde tiksinerek yaklasir. Ornegin “Bir Siyah Fanila

I¢in”de bir zamanlarin kaymakami, simdinin ayakkabi boyacist Omer’e tasra giinlerini



anlattirirken, “Iste burada halk, adi, alelade ve ¢iiriik ruhluydu” dedirtmekte sakinca
gormez.“Benim meskenim daglardir” demis olan Sabahattin Ali’ye gore tasra da tipki
buyuk kent gibi kottluk ve hainlik dolu, yoksulluk, yalmzhk ve umutsuzlukla
sarmalanms, vicdansizhi@in alip yiiriidiigii, “soguk”, toz duman ya da kar camur icginde,
gluzellikten nasiplenmemis bir yerdir.Ustelik kimsenin kimseye yardim edecek, sefkat
gosterecek mecali de niyeti de bulunmamaktadir. Ayfer Tung’un Sabahattin Ali: Bltin
Oykdileri’nin 6ns6ziinde altmni ¢izdigi gibi bu dykiilerde, “sikisan kullara yardimer olacak bir
Hizir yoktur.” Tasrada yiizler hemen hi¢ giilmez, insanlar asla bahtiyar degillerdir.

Orta Anadolu’da (Kapadokya) kasvetli, yar1 karanlik, karli, camurlu bir kasabay1 mekan secen
“Kis Uykusunun belli bagl biitiin karakterleri de gerek kendi iclerinde gerek birbirlerine karsi
lic asag1 bes yukari ayn1 durumdadir. 25 yil Istanbul’da tiyatro oyunculugu yaptiktan sonra
babadan kalma arazileri ve kiiciik bir turistik oteli (Othello) yonetmek i¢in tasraya gelen ve yerel
gazetede kose yazarligi yapan Aydin; esinden bosandiktan sonra mal miilk hesabinda pay1
oldugu i¢in kardesinin yanina yerlesen, kafas1 darmadaginik kiz kardes Necla; Aydin’in mutsuz,
tagra karanliginda bir mum gibi soniip gitmekten korkan geng karis1 Nihal; yiize giiliip arkadan
kiifreden, yilisik, riyakar cami hocas1 Hamdi ve onun hapisten yeni ¢ikmis, evine haciz gelmis,
ickici ve asabi kardesi Ismail; Aydin Bey’inin sadik kdpegi kahya-resepsiyonist Hidayet; biraz
tuhaf ve “Beni yanlis anladinc1, “Neticede sen de bir yere kadar haklisin”c1 tasra 6gretmeni
Levent ve hatta utancini, nefretini, intikamini “tas atarak” dile getiren suskun besinci sinif
dgrencisi, biiyilyiince polis olmak isteyen ilyas... Tasra, hem kendileri hem baskalar i¢in mezar
kazmak istedikleri bir yerdir. Kétiiliige karsi ¢itkmanin miimkiin olup olmadigi, kahvalti
sofrasinin tartisma konusudur yalnizca. Nihal’in “kiil olup giden” yardim-merhamet ¢abasinin

disinda, kimse kimseyi avutmaya c¢alismaz, el uzatmaz.

Yan aydinlar

Sabahattin Ali, “Yar1 Miinevver” baslikli yazisinda ¢ok agir bir dille, “Ruhlar1 hasta, iradeleri
gevsek, kafalarim bir nokta Gizerine uzunca bir zaman tutmak kabiliyetinden mahrum
psikopatlar” olarak tamimladig, “hayatin bitn ciddi meseleleriyle alakalarim
kaybettikleri icin higbir sey onlari sahiden sarsmaz” dedigi “yar1 aydinlar1” yerden yere
vurur. “Fikir Arkadas1”, “Diisman”, “Bir Skandal”, “Bir Konferans” gibi 0ykiilerinde kargimiza
¢ikan, hi¢bir konuda fikir sahibi olamayacak kadar tembel ruhlu ve birka¢ sayfadan fazla
okumaya tahammiilii olmayan “yar1 miinevverler’e giivenmez, onlarin yazdiklarinin da

konustuklarinin da “kiitlesmis ve hassasligini kaybetmis” oldugunu sdyler usta yazar. Tipki Kig



Uykusu’nun, tiyatroculuk gecmisini, anlattig1 birka¢ sey, odasinin duvarlarindaki afisler ve
yazmaya bir tiirlii baslayamadigi tiyatro tarihi kitab1 aracilifiyla 6grendigimiz karakteri Aydin
gibi, “bir cocuk tecessiisii” i¢inde, kibirli ve simariktirlar. Aydin, 1930’larin yar1

miinevverlerinin giinlimiizdeki karsiligidir.

Diisuiniiyorlar, ya da...

Sabahattin Ali’nin “Kopek™ dykiisiinde bir ¢obanla konusurken “anlagamadigi” i¢in birdenbire
hiddetlenip zavalli cobanin kdpegini 6ldiiren miithendis ile Aydin’in siikinetin ardina gizlenmis
kotiiciilligi, halden anlamazligi, para diigkiinliigii, nobranlig: ve ¢ikarciligi arasinda ¢ok ince bir
sinir ¢izgisi vardir. “Kopek”in, Iskog kumasindan elbise giyen, son model arabasindan inip, bir
tiirlii ortak dil tutturamadig1 gobana “Siz daha ¢ok gerisiniz. Biz yerimizden yurdumuzdan kalkip
sizinle konusmak, derdinizi dinlemek i¢in buralara geliyoruz; siz goziiniizii, kulaginizi dort acip
istifade edeceginiz yerde, etrafiniza bakiniyorsunuz” diyen Amerika gormiis miithendisi ile Kis
Uykusu’nun, utandig1 i¢in ¢amurlu ayakkabilarini ¢ikaran cami hocasinin ayak kokusundan
rahatsiz olan, hocay1 makale konusu yapan Aydin’inin ortak noktalari, yiiksek sesle “Adam
olmaz bu sersemler!” demeleridir.

Sabahattin Ali “Arap Hayri” dykiistinde “Birkag biiylik sehrimizi dolduran ve diinyay1 oradan
ibaret sananlar, bu kasabalara geldikleri zaman ne kadar ayr1 bir alemin insanlar1 olduklarini
anlarlar” diyordu. Nuri Bilge Ceylan da Kis Uykusu’nda ayni seyi sOyliiyor.

Sabahattin Ali “Bir Saka”da “Gozleri yar1 kapali, diisliniiyorlar ya da diisiinmiiyorlardi”

diyordu... Kig Uykusu’nda ayn1 seyi, kis uykusuna bile gozleri yar1 agik yatanlari goriiyoruz.




