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NURI BILGE CEYLAN'IN “KIS UYKUSU” FILMINDE KARAKTER
ISIMLERININ CAGIRDIGI MANALAR

Dr. Ayhan ERALP*

Bu yazida, Nuri Bilge Ceylan'in “Kis Uykusu” filminde karakterlerine
yikledigi isimlerde Derrida'dan hareketle bize ne ¢agrisbrmak istedigi, isim-
lerle “neyi cagirdig”, “sahip olunmayan bir seyi (mi) yikledigi”, isimlerin ken-
disinden beklenen murad verebilmekiski mana ve gayeye sahip olup olama-
difi incelenecektir. Derrida'ya gore her isim ne kadar kazinirsa kazinsin artald
kalacak sirlan daima olacakiir ve bu gizler Szellikle isim verende [olabildigin-
ce) menkul ve bizde (olabildigince) mechul olmakla beraber, isimlendirmenin
kendisi bizatihi bir gile icap ettirmektedir. Burada Nuri Bilge Ceylan'in karak-
terlerine sectigi isimleri vermesindeki cilesine ve kader yikledigi karakterleri-
nin sirlanina vakif olma gabasi sergilenecsktir.

Gincel kiltGrimdzde cocuklara ad verme, ad verenin-blyidk oranda
da ebeveynlerin- biyografisini, ideallerini, dzlemlerini ve hatta ideolojisini bi-
yik Glglde vasf etmesine ragmen ad(1) konulan gogu zaman kendi ismine yik-
lenen manalara haiz olmayabilir. Tam da bu baglam, Derrida’nin “ismin eksik
kalacagl yerde yeniden adlandirmak, lakap takmak gerekir” dedigi konum,
Muri Bilge Caylan'in Kis Uykusu filminde karakterlerine sectigi isimlere denk
gelen yerdir. isim, isim konulana bir yik ve gile yikledigi kadar Derrida’da ismi
veren de bir ¢ilenin ve ylkin sahibidir,

Eski Tiirk téresinde isim, evvelden istikbale matuf olarak daha bastan
armagan edilen bir mustu ve istiyak olmayip, hak edilen bir kazammdir. Sireg
icerisinde halk kiltdrd, -hangi ismi pesin pesin tasirsa tasisin- kazanimlarn ile
drtdsmeyen isme lakap(lar) ekleyerek, Derrida'ya gore ismin eksik birakbgi-
ni ikmal etmistr. Hem Derrida takma isme (lakap), ismin bizzat kendisinden
daha cok kudret yikler, Sinema karakterleri isimlendirmede &zgiir bir alan-
dir. isimlerin cilesi, hem isimlerin cagirdifi manalar hem de cagiramadiklari,
lakaplarla beraber zengin bir sekilde sinanabilir. Sinema, isimlendirme konu-
sunda -dzel bir tenakuz olusturma gayreti bile olsa- isme yiklenen mana ve
gayeyi karakterleri vasitasi ile Gzglrce yansitabilen bir alandin

Sinemanin kaginc sanat oldugu tartsilmakta olan bir mevzu olmakla
beraber kati olan husus: sinemanin en geng sanat dal oldugu ve olmakla da
kalmayip tarihi olarak kendisindan evvelki tim sanat tirlerini kapsayabilecek,
en azindan isaretleyebilecek kadar zengin bir imkdn diinyasina sahip oldugu-
dur. Ustelik diger sanat tirleri teknolojinin imkanlarindan en az faydalanan
tirler olmasina ragmen sinema bilgisayar teknolojisinin takdim ettigi olanak-
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lardan da ziyadesiyle faydalanmaktadir. Teknolojik kazanimlara ragmen, sine-
marnin bizde cagirmak istedifi seyler sabit kalmaya devam edecekfr.

Adorno, 20, yidzyihn ilk yansinda sinema ve radyo tarafindan basat aktor
olarak kurulan “Kaltlr Endistrisi"nden bahsetmektedir ki 0 esnada yayginhklar
ve etkilesimleri agisindan hem radyo hem de sinema kendisini heniz bir endis-
tri olarak dayatacak imkanlardan yoksundur. Bu yaniyla sinema kiltdr enddstri-
sinde kendisinde achg yer agisindan evrensallesmeye en misait sanat dalidir.

Ki evrensel olmak cokga egemen olmak demektir ve evrensel bir dil kul-
lanmak, ¢cogu zaman egemenlerin dillerini kullanmaktan gecer. Sinema dahil
tiim sanat dallannda evrensel olmak, bu postulattan uzak degildir. Hele ulus-
lararasi yansmalarda &dil alabilmek cogu zaman uluslararas) hakim siyasetle
drtdsmeyi gerektirin. Kis Uykusu filmi evrensel siyasi masaj verme kaygisina
sadece kiglk bir sahnede yer verir. Karakterlerden Aydin, Yahudi soykinmina
ufak bir gdnderme yapar. “Evrensel mesaj tasima kaygis’™ disina gikabilmeyi
bazaran eserler, cogu zaman ‘insani insan olmakhg bakimindan’ yakalayan ve
ortaya seren eserler olmustur ki insanin dogasi evrensel kabullers en uygun
mesaj alanlandir. Ceylan, "insan olmakhg” ustaca isleyen ydnetmenlerdendir.

Cannes Film Festivali, yukanda vermeye calishimiz "evrensellik” bag-
lamindan daha bagimsiz ve itibarh bir durusa sahip festivallerdendir. Cannes
Film Festivalinde ddil almaya alisik olan Nuri Bilge Ceylan, ilk édilind 36. fes-
tivalde Bayak Jiri Odald’'nid (‘Grand Prix’) alarak basladi. Ustelik filmin bagrol
oyunculan aym festivalde En lyi Erkek Oyuncu Odald’ni de paylagmislardir.
Yine Iklimler (2006) Cannes FIPRESCI Oddling, Ug Maymun (2008) Cannes En
lyi Yonetmen Odiling, yine Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) En lyi Yonetmen
Odaliind kazanmistir. Bu filmler, baska uluslararasi festivallerde de cok sayida
odil kazanarak sinemacimiz igin hakh bir ragbet olusturmuslardir.

1995'den beri gerek kisa gerekse uzun metrajll filmlerinde adaller ka-
zanan Nuri Bilge Ceylan tdm filmlerinin senaryo, kurgu ve ydnetmenlikleri
ustlenmesi yaninda, Iklimler'de basrolii de oynayarak adeta Woody Allen’s
gdndermede bulunmustur.

Muri Bilge Ceylan, adim adim gelen basansini 67. Cannes Film Festi-
vali'nde taglandirarak Altin Palmiye Odalina ve FIPRESCI 6dalund aym anda
kazanmishr.

Daha dnceki karakterlerine genellikle sessizlik ve suskunluklar ile me-
sajlar verdiran Ceylan, son filmi Kiz Uykusu’'nda kendi teamillerinin disina ¢r-
karak, karakterlerinin suskunluklarini da yine bir sinema dili olarak kullanarak
diyaloglan ile zirve yapmishr.

Ki5 Uykusu'nda, kendising, yakin ¢evresine ve sosyal cevresine yabanci-
lasrmis bir aydimin, esi kardesi ve halk ile kurdugu iliskinin Derridaca yapisdkimi
biciminde dzetleyecegimiz bir Nuri Bilge Ceylan saheseri ile kars karsiyayiz.
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Her filminin her sahnesinde kullandig figrlerin filmdeki karakterlar ve
sahne ile direk ve endirekt iliskisini kurgulamay ve dikkatlere sunmayi segen
sanatgimiz Kis Uykusu'nda bu yetenegine zirve yaptrmustin,

Kiskanghgin saheseri kabul edilen William Shakespeare'in mashur ese-
ri Othello, filmin agirhkh mekam olarak kullamilan Aydin (Haluk Bilginer) ve
kardesi Necla'nin (Demet Akbag) sahip clduklan otelin ismidir. Ceylan'in gén-
dermesindeki netlife ragmen, Aydin karakterinde asikdr bir kiskancghk teshis
edemeyiz. Aydinlar ki dzellikle kisisel bir zaaf olarak algillanabilecek her duy-
gusunu uzun ve akli cimlelerle nazari ve ameli olarak saklama becerisine sa-
hiptirler. Onlar icin “Aglamanin {bile) baska yollari vardir!”,

Ceylan, basroliine de hayat verdigi iklimler filmindeki Isa karakterinde,
kendisini yetkince ifade edemeyen, “yaaa ve yani"lere bolca sifinan ve hig
hawvarisi clmayan, adeta kekeme bir aydin rold yiklenirken, Kis Uykusu'nda
hitabet ve belagat da mahir bir aydin karakier ile karsi kargiya birakar seyirciyi.
Aydin karakterimiz kirgin, kinci, ki, kizgin, kibirli, ben merkezli, saldirgan,
alayct, vurdumduymaz, muktedir, mistebit, elitist, gayri memnun, tahammal-
sz, empati yoksunu, takdir edilmeye ag, takdir etmeye direngli, Szelistiri faki-
ri, tenkit zengini, terbiyeli ve sakin bir Othello, gilgin bir Caligula, Kleopatra'ya
karsi bir Marcus Antonius'tur.

Kardesi Necla (Demet Akbag) ile yogun ve derin bir hesaplasmaya girdigi
ve sik stk kullamilan mekénda, duvardaki tablolardan (Caligula, Muhsin Ertugrul,
Antonius ve Kleopatra), aksesuarlar, maskotlar, maskeler ve kitaplara kadar her
ayrinfinin sahnedeki karakterlerle bir alakasi vardir. Necla ile yazisini yazarken
arkasi donik olarak konustugu bolimde sahnenin sol tarafindaki bog koltuk bile
mesaj yikliddr. Ceylan, Aydin vasitasiyla bu keskin diyalogu ya o koltukta sir-
dirmeliya da o koltukta esi Nihal {Melisa 58zen) de olmalrydi diye ddsindirir.

Her sanatginin eseri kendi otobiyografisinden bir nevi izler tagin. Her
satinni esiyle uzun uzun mizakere ederek yazdidl senaryonun omurgasini,
Aydin, Necla ve Nihal Gzerinden kuran Ceylan, yan rollerde de, Suavi, Hidayet,
Hamdi, ismail, Levant, Timur, Ilyas isimlerini karakterlerine ad olarak s=gip,
isimlerin cilelerini ve cagnsimlarini senaryoya yiklemistir.

Aydin (Haluk Bilginer): Baghliklarindan ziyade bagimhhklan vardir; ken-
disi igin insa ettigi dogasinda, hem sosyal hem de fiziki gevreye kiymet verisi:
“kendisi icin olmakhg" nispetindedir. Esi ve kardesine bile kiyici ve yikici olan
Aydin, temas eftigi herkas ve her seys karsi bu tavnini isGkrarh bir sekilde sir-
dariir. Yillarca tiyatro yaphktan sonra otel isletmecilifine baslar. Yerel bir ga-
zetede de yazilar yazar; taraf olmayan, sorumluluk almayan yazilardir bunlar;
bir mesuliyet yiklenmeden her seyi kiyasiya elestirir. Ovgilere karsi muharrik
bir dikkate, elestirilere karsi ise kibirli bir sagirhiga sahiptiz O'nun igin din, hal-
ki ‘hizaya getirecek’ bir kiymettir, din adami da cemiyetin en hizalsi olmak
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mechuriyetindedir! Hayir bu Aydin karakterimiz igin toplumsal bir gereklilik
tespiti degildir, kendisi ile temasta olan Imam Hamdi'nin pejmirdeliginden
rahatsiz oldugu igin yaptigi bir teghistir, clinkd kendi kiglk kralhigindaki za-
ruri temaslannda, grsel ve duyusal bir estetik yoksunluk yasamamahdir ek-
selanslan! Mislimanlara rastlamasa, “ylksek kdltdr ve medeniyet dini olan
Islamiyet!..” diye stirdiirdgd bir yazi yazmak mecburiyetinde kalmayacaktr.
icinde yasadifi toplumun diniyle alakasi, yillar dince tiyatroda canlandirdif
bir karakterden ibarettir. “Oyunculugu diristlikten ibarettir” diye tammlasa
da gergek hayatinda dirist olmayan bir oyuncudur Aydin. “Evim odam kitap-
larim neredeyse kendimi orall hissederim, baska seye de ihfiyag duymam.”
diyecek kadar kitksOz ve sorumsuzdur. Zehirlerini cimleleriyle herkese bulas-
tinr; cimlelerinden baska da ok seyi yoktur zaten. Aydin, cagirdig ve cagir-
madigt manalar agisindan kendisine yiiklenen ismin cilesini dramatik ve trajik
bicimde Gstlenebilmeyi basarmistir.

Necla (Aydinin kiz kardesi): Necla, "glzel gézld kadin™ manasi yaninda,
“cocuk ve evlat, henlz ristind ispatlamamis gelisme déneminde alan cocuk,
disincesiz, deneyimsiz ve yetensksiz, cocuk yaniyla da pek gok seyden muaf,
mechuriyetleri almayan, sorumluluktan kagan, daha gok seyirci olarak hayata
katilan, inisiyatif almayan..." gibi manalara geliyor. Ceylan’in sectifi bu isim
Demet Akbag'in hayat verdigi Necla karakterine tam oturmaktadir. Okumus,
kismen aydin bir karaktere sahip, elestirel ve daha ok da igneleyicidir ¢linkd
elestiri gicld bir analiz kabiliyeti ister. Asil cephelerde kaybettigi hayati savas-
lari, mevzilerde kazandigi catfigmalarla takviye edebilmek icin Aydin ve Nihal'e
satasmaktan bagka sergileyecegi bir varolus alam yoktur. Hem Aydin kadar
maharetli olamadifi icin kabalasmak ve daha itici olmak durumundadir, ye-
tenekleri bu hususta Nihal'le daha denk oldugundan onunla rekabetleri de
daha can yakiadir. "Kdtillige kargs koymamak” gibi bir felsefesi vardir, felse-
fesinin mantgim kurmay Aydin'dan talep edecek kadar, kendisini felsefesine
adamarustir ashinda. Dig dlnyadaki kotiliklere karsi micadelesizlik ve du-
yarsizhgini, korunakh ve izole dinyasinda naif bir disince ile tahkim etme-
ye cabalar ancak temizlikginin kardigi iki bardagin hesabim mahseri bir hesap
gibi devam ettirir. Kendince, Nihal'in “Yardimseverligi piyasa yapmanin yeni
adidir!” yerine gdre hakhdir da. Necla isminin gagirdifi ve cagirmadiklarim
yaklenabilmek kabiliyed acisindan bazanl bir karakterdir.

Nihal (Melisa S6zen): Nihal, "taze, geng, fidan, dizgin viicutlu geng
sevgili” gibi manalara geliyor. Iklimler'de Bahar olan isim adeta bir devam fil-
minde Nihal'e dénisdyor. Kig Uykusu'nu konseptleri farkh olmasina ragmen
iklimler'in devami sayabiliriz. isa inisiyatif al{a)madigi icin kazandigi anda kay-
bettigi Bahar'la olan iliskilerini, Kig Uykusu’'nda Aydin ve Nihal'in evlenmesiy-
le bir Anadolu kasabasinda devam ediyorlar seklinde disdnebiliriz. Hatta Kis
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Uykusu'nu Uzak filminden bile baslatabilmek mimkindir. Ceylan filmlerini,
insan ve insanin kendisi ve cevresindaki insanlarla iliskilerine odakladig icin
her bir filmi bir sekilde birbirleriyle iliskilendirilebilir. Nihal "baska bir yere
dikilmek icin bulundugu yerden gikanlan fidan™ manasina da geliyor. Nihal'in
her seyden iskillenen, igreti bir tutunmuslugu var bulundugu mekina. Kendi-
sine sdrekli cahsma ve huzursuzluk veren ortamda kalma sebebi neredeyse
sadece kendisine saglanan konfor icindir. Aydinin onca entelektiel birikimi,
Nihal'in "ben gencliimi harcadim senin igin” iddiasinda sifirlaniveriyor. Fe-
dakarlik ve zahmetler evlilik ve iliskilerde “Gteki” igin karsihksiz ¢eke dénise-
bilivor ki fedakarliklar evlilikte karsi tarafin ibrazina déniistiginde ciddi bir
sarsint gegiriyor demektir. Nihal kendi sectigi meselelerde mitehassis, lzari-
ne yikilan mesellerde ise kayitsizdir, onca yardimsever gérintl cabasina rag-
men bir gerekliligi kendisi fark etmemisse, bu gbz ardi edilebilir bir lizumdur.
Necla'min deyisiyle “Susarak elestirmek konusunda uzmandir!”, Nihal, Cey-
lan‘in kendisine verdigi ismi hakkiyla tasimaktadir.

Aydin, Necla ve Nihal'in birbirlerinin algilanina ve yasam bigimlerine
karsi ylzlesmeleri ¢cok sart, yikic ve kiyicidin. Birbirlerine kargi bagimhilik ilis-
kileri oldugu icin olanca keskinliklerine ve birbirlerini strekli yaralamalanna
ragmen birbirlerinden kopamazlar ¢inkd birbirlerinden gidebilecekleri daha
iyi we givenli bir yerleri yoktur. Hepsi bunun farkinda oldugu igin de yargilan
cok acimasizdir. iliskileri adeta karsilikh tahribat iliskisidir.

Hidayet (Ayberk Pekcan): Otelin ve aile islerinin kdhyasidir. Memnun-
dur, hidayete zahmetsizce ermenin sembolidiir. Othello Otal'in ve ailenin
hemen tim ticari ve hukuki islerini takipten sorumludur. Arkasimi yasladigi
otorite igin kavgaya girmekten kaginmaz yeter ki takdire mazhar olabilecegi
bir pozisyonda olsun kavga. lyilikten maraz dogacagina inanir; cinka iyilikleri
marazidir. Aralayacak birileri varsa kavgaya girebilir hele de izleyici patronsa.
Ceylan, Hidayet karakterine hidayetine ermek igin uyum, itaat ve kontrolld
gatisma ylklemistir.

Suavi (Tamer Levent): “Kendi gdclni ve imkanlanini bagka birinin iyiligi
icin kullanma, muavenet, duygulanm karsisindakine agmada zorlanan, mi-
kemmeliyetci, algilama glicl yiksek zeki ve basanh” manalanni isim olarak
ylklense de adeta 6limd beklemekte, kiglk keyiflerin, kendisine rahatsizhik
vermeyecek yardimlarnin, kigik islerin, kiglk damismalann adresidir. “Fakir-
lik, dogal afet gibi Allah'in takdiridir ve kadere karsi konulmaz” disturu ile
gevresindeki felaketlere karsi bir kayitsizlik ornegidir. Bu dzellikleriyle isminin
kendine yikledigi cileyi sahiplenmemekte, insanlara yardim etmeyi bu isler
icin yarafilmis mechul insanlara havale etmeyi segmekte, "sen kendine bak”
kivaminda yasamakta, dostlan icin ara sira alisveriste gérinmektedir!

Ismail'in Oglu ilyas (Emirhan Doruktutan): Aydin’la ilk karsilasmalanin-
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da O'na yonelttigi bakislar adeta bir sinif hesaplasmasidir. ilyas'in bakisindaki
igranme, 6fke ve hing Aydin‘in kayitsizhik ve kibir bariyerine ¢arpar. ilyas simif
bilincine sahip olsa da, bu suur kamburudur. Aydin'in elini Gpmeye mecbur
birakildigi sahnede, Aydin'in bu mecburiyeti igsellestirmis tavr ve ilyas'in is-
yankar hali devam eder. Aydin‘in hukukun imtiyazina yaslandigi esnada, ara-
basina firlathg tas ailesini magdur ettigini dlsindGgld aydin(lar)dan ve sis-
temden sorulan hesaptir adeta. ilyas, kelime manasi olarak “hdkim manasina
geliyor, Szellikle yagmurlara hilkmeden”. Filmde "esya ve hadiseye hakim”
olamasa da kendisine hakim olan karakter ilyas'tir; cocukluguna ragmen. Ezil-
misliklerinin micadelesini daha rahat verebilmek igin polis olmak istemekte-
dir hem paolisler babasini da dévmislerdir zaten!

Hamdi Hoca (Serhat Kilig): Modernizme en direngli karakterin imam
Hamdi olmasi beklenirken, ona teslim olmus, sinik, sinsi, pisink, uzlasmac,
olmazsa teslimiyetgi veya zamana yayio bir karakter. Hirslanin ve dfkeleri-
ni “kismetse” maskesi ile gizler. Hamdi Hoca karakterini, Ofretmen Levent
(Madir Sanibacak) ile beraber distinmek lazim: Tipik politikac, birokrat, aka-
demisyen tiplemelerinin hepsine cuk oturacak karakterler bunlar; belki de
karaktersizlikler. Hazmedilip dzimsenmemis ezberlenmis cimlelare memur
adilmis yasamlarn vardir. Hem Ogretmen Levent hem de imam Hamdi isimle-
rinin tasidid manalarla ¢elisen arsiz hayatlar sirmektedirler. Diger karakterler
bir sekilde Derrida'min ifade etfigi isimlerinin hitap eftifi manalan ¢agirma-
lanna ragmen bu isimler sahiplerinin hayatlannda bir tesir olusturmamstr.
Levent, “disindUgidnd ¢ekinmeden, agikca sdyleyen, bulundugu toplulukta
yetki sahibi olan” manasina da sahipken, asil disincelerini ifade edebilmek
icin sarhosluga muhtagtr.

ismail (Nejat isler): Seciyesi saglam, karakteri oturmus ama realite ve
hayatin zaruretlerini omuz atip deviremedigi igin gegmisin veya gelecegin sar-
hosluguna siginmis biri; soyut manada halki temsil etmektedir. ismine benzer
sekilde kurbandir; Hz. ismail gibi ama ilahi olarak secilmemistir, adeta toplu-
mun putperestliginin adadigi ve kiydig bir kurban; ailesine ve topluma, gokea
da karakterine kurbandir Didzenle uyusmamis ve uzlasmamistr, zaman za-
man cezaevine girer, polislerden dayak yer. Zaruret igerisindedir ama Nihal'in
kendileri igin adeta servet olan para yardimini gdzlini kirpmadan yakabilecek
kadar onurlu ve dik bir karakterdir. Bu sahne, adeta simarik ve hak edilmemis
zenginlikle (kapitalizm) sarhos Nihal'in kibrine kargi, icki sarhosu kurban Is-
mail'in onurunun hesaplasmasi ve o giine kadar cemiyetten yedigi tokatlann
iadesi, ogluna atmak zorunda kaldigi tokadin da tesellisidir. Nihal, hayatinda
hayalini bile kuramadigi bu tawvir karsisinda yikilir, zaruretlerine ragmen yikil-
mayan bir insanin varhg kendi virane hayatinin yikintilarin asaletten bir hey-
kel gibi suratina garpar.
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Biyolojik olarak Kis Uykusu neredeyse bir yasam belirtisi vermeyip ha-
yata kablmadan sdrddrilen biryasam formudur. Kendine azami dikkat, sosyal
ve fiziki gevreye minimum rikkat gerektirir! Adeta bir élim halidir. Nuri Bilge
Ceylan, ana karakterlerinin gogunun adeta bir kis uykusu modunda sOrdir-
dikleri temsillerine film mazigi olarak, Schubert’in dlimine yakinken beste-
ledigi duraganlik, sikdnet ve 8ldm temasini isledigi 20 nolu piyano sonatini
segmis. Film ile oldukga uyumlu yapilan secim dzellikle gerilimli sdreglerde
seyirciye eslik eder.

Kiz Uykusu filmi, Derrida’'nin isme yikledigi manalar agisindan isminin
icap ettirdigi halleri, cagirdig ve cagirmadigi anlamlarla karakterlerine ve bi-
tin filme basanh bir bigimde ylklemistir. Ozellikle bagrol karakterleri agisin-
dan, karakterlere yiklenen isimler “ismi ile misemma"dir. Derrida’nin, esa-
sinda isimden bekledigi sey, kiiltirimdzde “ismi ile misemma olmak"” olarak
tarif edilen haldir. Bu yaniyla Muri Bilge Ceylan, Kis Uykusu filminde Derrida’ca
bagaril bir film cikarmistr.




