EZELI BIR TRAIEDiDEN EBEDI BIR UYKUYA:
YABAN'DAN AYDIN’A ENTELEKTUELIN HALKLA IMTIiHANI

Orta Anadolu’nun 1ssiz boz-
kirlarina ait olmaya caba-

larken, ugruna tek kolunu savag-
ta birakugi halktan tiksinmckten
kendini alamayan bir askere kargi-
lik; Kapadokya'nin kadim periba-
calarinda baba mirasim igletmeye
soyunurken, yasamini adadifi ti-
yatro sahnesinden inen bir oyun-
cu... Porsuk Cayr kiyisindaki bir
koye yerlesen ve aksamlar odasina
¢ekilip kitap okumaktan duydugu
hazzi hicbir geyle ikame edeme-
yen Ahmet Celil'e karsilik; giin-
diiz miilklerinin idaresiyle ugrasan
ve aksamlan kiz kardesi Necla ile
soylesip yerel bir gazetedeki kosesi
1¢1n yaz1 yazmay1 Adeta ayin belle-
yen Aydin... Bir bagka deyisle, Ya-
kup Kadri Karaosmanoglu'nun
1932 tarihli romam Yaban'a kar-
silik; Nurt Bilge Ceylan’in hali-
hazirda gésterimde olan filmi Kig
Uykusu... Bu iki yapit1 bir araya ge-
tirense, aradan gecen scksen yili ay-
kin siire zarfinda Tirkiye’de ay-
dinlarin degismeyen yazgisi.
Yaban’da, “Cihan Savasi"nda
kolunu kaybettikten sonra var-
lik sebebini yitiren karakier, cep-
hedeyken emir eri olan Mehmet
Ali'ye tutunup onun kéyiine yer-
legir. Ancak kaoyliilerle hicbir se-
kilde iletisim kuramayigindan Gtii-
rii, Mehmet Ali onun bu cografya
ile tek baglanus: halini alir. Roma-
nmin sonlarina gelindiginde ise, is-
gal askerleriyle Fransizea konus-
makta hi¢ zorluk cekmeyisi sarsici
bir detaydir. Benzer sekilde Kig Uy-
kusw'nda, “sanal” alaninin televiz-
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yon dizilerince isulasindan sonra
babaevine dénen karakter, hem so-
forligii hem kdhyaligi hem de yol-
dashgini yapan Hidayete tutunur.
Ancak iglerini araciniz yiiriitemedi-
g1 gibi, yerli halkla iletigim de kura-
madigindan sahneyi hep Hidayet'e
birakir ve arkasina yaslanip onu
uzaktan izler. Ahmet Celal kéylii

lerin nigin kendisinden kagriklarin
sordugunda, Mehmer Ali’nin yani-
t1 s6yle olur: “Yabansiniz da ondan,
beyim™ (35). Benzer gekilde, Aydin
da bulundugu cogralyada “bey” di-
ye cagnlan yegine kisidir. Dost-
ga hal haur sorabildigi ve ictenlik-
le konusabildigi kimselerin, otelde
konaklayan turistlerden ibaret ol-
mas: garpicidir. Belli ki Aydin da
Ahmet Celal gibi, “varani addettigi
memleketin dibine dogru ilerledik-
e, kendi kékiinden uzaklagugim
hisse[tmektedir]” (36). Nitekim is-
lettigi otele “Othello” adint verme-
s1, terk etugi sahneleri bu mekinda
yeniden insa ctmeyi denemesi degil
de nedir? Kaldi ki, filmin diyalog-
lara dayali ve kimi zaman miithig
uratlarla seyirciyl nefessiz birakan
yapist da bu egilimin disavurumu
olarak okunabilir.

William Shakespeare’in 1600'le-
rin baginda yazdig: digiiniilen meg-
hur esen Orhello, diinya tiyatro ta-
rihinin en &nemli trajedilerinden
biridir. Oyunun kahramani olan
Othcello, Tirklerle savagmak tize-
re Kibris’a gonderilen Venedik or
dusunda gorevli Magribf bir komu-
tandir. §Sehrin ileri gelenlerinden
birinin kiz1 olan Desdemona ile ev-

lenmesi trajedisinin baslangici olur.
Kig Uykusu’nda da Aydin, apki Ot
hello gibi, hem aslinda ait olmads-
81 bir cografya ugruna kendince sa-
vagmakradi, hem de evliligindeki
agmazlar kendi yersizyurtsuzlugu-
nun trajedisim  perginlemekredir.
Othello, Desdemona’yr gercekren
bogarak oldtiriirken; Aydin da Ni-
hal’i mecazen “bogarak” 6ldiirmek-
tedir. Ayn1 zamanda psikopartolojik
bir durumun da adi olan “Othel-
lo Sendromu”, s6z konusu trajedi-
nin insan ruhunun derinliklerinden
siiziilerek yazildigimi gsterir. Bu-
nun yani sira Othello, yazildiga do-
nemin Ingiliz edebiyaunda bircok
bagka 6rnegi bulunan, Osmanli Im-
paratorlugu’nun yayilmasi karsisin-
da Avrupa’nin duydugu kayginin
da bir iriintidiir. Metindeki Tiirk
ve Magribi tiplemelerinin étekiles-
tirilmesinin, tam da bu tedirginlik-
ten kaynaklandigi agikirdir. Ovkel-
lo'nun ilk Tiirkge evirilerinin 19.
yiizyilin son ceyreginde yapildigi ve
erken Cumhuriyer déneminde de
“Arabin Intikami” adiyla siklikla oy-
nandig: dastinildiginde, s6z ko-
nusu trajedinin, bu topraklarda ga-
yet asina olunan bir hiletiruhiyenin
tezahiiri oldugu séylenebilir.
Othello’nun oyunun birkag ye-
rinde “barbar” olarak nitelenme-
si, metnin biitiiniine sinmig 1rksal
causmayr goz oniine sermekredir.
Buna mukabil, oyundaki siyah ve
beyaz ayriminin, filmde de aydin
ve halk arasindaki ayrnima tekabiil
ctud pekdld disiindlebilir. Haki-
katen de Aydin ve yoredeki insanlar
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arasinda, bu denli keskin bir far
kin bulundugunu soylemek yanhs
olmaz. Kald1 ki, bu yazida ele ali-
nan romanda da filmde de, bagka-
rakterlerin ctraflarini sarmig olan
“siyah” gercekligi “beyaz” rcfe-
ranslarla kavradiklan gbze carpar.
C)I'ﬂ(:g’ill, Yaban’da Ahmet Celal,
yanan evinden sirtinda ¢ocugunun
olistiyle cikan bir koyla kadin icin
“sirindaki dramartik yiikii ile Sha-
kespeare’in cadilarindan biri gibi”
(187) yakigtirmasini yapar. Kig Uy-
kusu’nda da bir yakma sahnesi bu-
lunur; ancak Bau uyatrosuna has
karakterleri ¢cagnistirmak bir yana,
basmakalip bir sekilde sonlanma-
siyla filmde en aksayan sahnedir
bu: Nihal, kocasinin bolgedeki bir
okula yardim icin bagigladig para-
y1 alir ve aylardir kirasini 6deyeme-
yen aileyi gecindiren Imam Ham-
di'ye venr. Ancak “kader kurbani”
ve “alkol bagimhisi” olarak biraz da
gelisiglizel cizilen kardesi Ismail,
paray1 6ngoriilebilir bir sekilde alip
atese atar. Film boyunca igin igin
aglayan Nihal, bu yanma sahncsi-
ni gighik qighiga kargilar ve oynadig:
“yardim melegi” roliintintin sahici-
ligini de sorgulatir. Tki yapitta ortak
olan yan, karakterlerin yabancilag-
mishiginin, cevrelerini yabanci refe-
ranslarla kavrayabilmeleriyle vur-
gulanmasidir, Hatta Aydin, karde-
s1 Necla’va yasamini anlamlandi-
rabilmek igin eskiden oldugu gi-
bi “ceviri” yapmasim &giitlerken,

bizzat bu algiyi digavurur ashn-
da. Bu noktada, erken Cumhuri-
yet déneminde “Terclime Biirosu”
caust alunda sekillenen olusumu
animsamak yerinde olur. Zira diin-
ya Klasiklerini Ttirkgeye aktarmak
amactyla faaliyere gegen bu proje,
esasen kurucu clitlerin insa ctmek
istedikleri  iilkeyi kurguladikla-
r1 gergevenin bir gostergesidir. Ke-
za Ceylanin, film boyunca Franz
Schubert'in 6liimiinden kisa sii-
re dnce bestclemis oldugu piyano
sonatlarindan  birini
da bu duyguyu besler. Séz konu-

kullanmas:

su eserin, bestecinin olimiinden
uzun siire sonra giinyiziine ¢ik-
mis olmasi ve Beethoven'in golge-
sinde kaldigi i¢in uzun siire iribar
gormemis olmasi, bagka deyisle bir
nevi “kis uykusu” stirmesi dikkat
¢ekicidir.

Yaban’da ve Kig Uykusu'nda
kahramanlarin yagami Bauli refe-
ranslarla algilamalari, dogaya olan
yaklagimlarinda tersten izlenebi-
lir. Soyle ki, bu defa tahakkiim al-
tna alinan “yaban”lar degil, biz-
zat doganimn kendisidir. “Kendileri
gekildikten sonra kokulari havada
kalan™ (22) kéyliilere yaklagmak is-
temeyen Ahmet Celal, hayvanlara
daha yakin oldugunu, ¢linkii onla-
r1 tiksinmeden, sefkatle sevebildigi-
ni soyler. Benzer sekilde, Aydin da
kirtlan araba cammi igin kendisinden
ozir dilemek tizere karda kilomet-
relerce yol yiirtiylip gelen Imam
Hamdi'nin ayakkabilarimi gikar-
masi lizerine pencereyl agmaktan
kendini alamaz. Hayvanlarla olan
iliskisi ise kendi benligindeki ka-
panmaz yaranin tamiri ekseninde
kurulur. Dogadan koparttigi yilks
atum salivermesi, kendi yitirilmig
ozgirligiine duydugu o6zlemken;
Istanbul’a gidemeyip arkadagiy-
la ¢iktigr avda vurdugu tavsan ise,
“Arabin Intikami” misali kendi
vazgectigi ozgiirliiFiiniin diyetidir.

Buraya kadarki karsilagtirma-
dan hareketle, Yaban’dan Aydin’a
uzanan gizgide, su saptamay1 yap-
mak mumbkiindiir: Tiirkiye'de en-
telektitellerin kendi halklariyla olan
iliskilerinde icine diisttikleri cikma-
zin temelinde bambagka bir sorun
yatmaktadir. Ahmet Celél'in traje-
disinde “Kemal Pasa”nin dniinde
ttrenen 1mgesi dolasirken, Ay-
din’in trajedisinde ise “baba’nin
golgesi alttan alta hissedilir. Nire-
kim filmin bagrol oyuncusu IHaluk
Bilginer'in filmin gésrerime girigi
tizerine verdigi bir soyleside, “biz
babalarimizi 6ldiiremedik” demesi
dikkat ¢ekicidir. Bu agik yiirekli ia-
raf, meselenin digiimlendigi nok-
tay1 ortaya sermektedir: Tiirkiye'de
aydinlann kendi yasam ve idcalle-
rine iligkin tasavvurlari, dyle ya da
boyle bir “erk”in gesitli katmanlar-
daki dayatmalanindan dzédde degil-
dir. Romanda vatanin bagrina riicQi
etmek, filmde 1se baba topragina
dénmektir aslolan. Ririnde karak-
ter, “milletin cfendisi” olarak ad-
landirilan kéyliilere avdete kendini
sartlamustir; digerinde ise, dogdu-
gu ropraklara oldugunu zannet-
tigi borcunu ¢alisarak ve yazarak
ddemek sevdasindadir. Dolayisiy-
la ikisinin de, “baba”larinca bigilen
rollerden cikamadigini soylemek
miimkiindiir. Yani Ahmet Celal’in
koyliler igin sarfertigi su sozi, as-
linda aydinlar icin dillendirmek
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gerekir: “Sizi evveld sizden, kendi-
nizden kurtarmak lazimdir” (151).

Karakterlenn ikisi agisindan da,
icine diisiilen durumun diri diri bir
mezara girmek kabilinden oldugu
agikur. Ahmet Celal, *higbir intihar
bu kadar suurlu, bu kadar iradeli,
bu kadar stirekli ve ¢etin olmamig-
tu” (17) derken, bu se¢imin goniilli
oldugu kadar zorunlu da olusunu
imler. Ceylan’in sik stk seckincilik-
lc ve hatta “Bauli gib1” olmakla sug-
landigs bilinmektedir; ancak hak-
kimi teshim etinek gerekir: Salt bu
segimi bu derinlikle perdeye akta-
rabilmis ve bu yiizlesmeye cesaret
edebilmis olmasi, onun bu toprakla-
nn derunundan stiziilen bir mem-
ba olugunun delilidiv. Kazg Uykusu,
Tiirkiye'de aydinlarin ezeli trajedi-
sini ebedi bir uykuya déntstiirmiis-
tiir. Ustelik de devranin dénecedi,
mevsimlerin dedigecegi umudunu
gizli tutarak yapmigtir bunu. Ah-
met Famdi Tanpinar'in dedigi gi-
bi, “[h]ayaummz dardir; kansiktr
Iyi ama, bu hayat nihayet vardir”
(48). Tabii sunu da eklemeden gec-
memek gerekir: Tirkiye’de aydin ve
halk arasindaki ucurumun tim ¢ip-
lakligiyla irdelendiginin ilk emare-
si, Mehmet Ali ve Hidayet gibi ara
konumdaki kahramanlan odagina
alan yapitlanin verilmesi olacakur. ®

KAYNAKIAR

Ceylan, Nun Bilge, yon. Kig Uvkusu.
Sen. Nuri Bilge Ceylan ve Ebru Cey-
lan. Oyun. Haluk.

Bilginer, Demet Akbag, Melisa Sozen ve
diger. 2014.

Karaosmanoglu, Yakup Kadri. Yaban. Is-
tanbul: {letisim Yayinlar, 2000.

Tanpinar, Ahmet Hamdi. Edebiyar Uze-
rinc Makaleler. Haz. Zeynep Ker-
man. Istanbul: Dergih Yayinlan,

1998,

HUSEYIN YURTT!
go¢ yolu

bildik yagmurlar gect
ne toz bulutu, ne gol
tirkdlerimizi saldigim
ferah esintileri dusler
ne ¢ol ne vaha ne ser
geride kaldi aldaniglal
dogdugumuz toprakle
yeni bir Olkedir omri
uzanan bir yalim kad:
ozlemin sarmal kirbac

yazlan silen glzier
bag bahce darmadag
kaybolurken toprakta
icimi ezen sonsuz ezg
yakilmis kir ateslerinc
gegerken nevruz gocL
cabucak aksama egili
bir kiigik rtizgar
yeniden parlatiyor sai
sénmektedir kozler

geken bir yondir, alip
gizdir gizemdir
cadirir kervam

gok atlasinda gorune
belirsiz gelecege dod
sonsuz bir yurtyuUs
cekiminde burglarin b
Issiz ovalar

kalabalik daglar ,
bulugur sessizlikte
kucak agimiyla

kardir karanhktir, ak i
silik renkleri, alaca of
yikilir gegtigin biitiin
ote yakada kalmistir
mevsimierin dongusu
savrula savrula vardi
butun ikfimlerin dtesi
var varhgm yok yoxit
sevdalarla donen bas
goérdugu disten siyril
saskin yol arkadasin



